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ପ୍ରଫେସର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପ୍ରଙ୍ଧଲ୍ଲ କୁମାର ମିଶ୍ର 


ଅଧ୍ୟକ୍ଷ, କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ସ୍ଵୟଂଶାସିତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ 


କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ସ୍ଵୟଂଶାସିତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜର ବାର୍ଷିକ 
ମୁଖପତ୍ର ପ୍ରକାଶନ ଅବସରରେ ମୋର ହାର୍ଦିକ ଶୁଭେଚ୍ଛା ଓ ଅଭିନନ୍ଦନ ଜ୍ଞାପନ 
କରୁଛି । 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ଏକ ଏତିହାସିକ 
ଅବଦାନ ରହିଛି । ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନ ବହୁ ଜାତୀୟ ତଥା ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ଖ୍ଯାତିସଂପନ୍ନ 
ଲେଖକଙ୍କର କର୍ମଭୁମି ଓ ମର୍ମଭୂମି । ମୁଁ ଆଶା କରୁଛି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ 
ଆଗାମୀ ପୀଢ଼ିର ଲେଖକ ଲେଖିକାମାନଙ୍କ ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ଅପଫ୍ରରନ୍ତ ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ 
ହୋଇ ରହିବ । 


ଶ୍ରୀ ବଳଦେବଜୀଉଙ୍କ ଚରଣରେ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନର ଉତ୍ତରୋତ୍ତର ଉନ୍ନତି କାମନା 
କରୁଛି । 


(ପ୍ରଦ୍ରଲ୍ଲ ବୁମାର ମିଶ୍ର) 
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ଡକ୍ଟର (ଶ୍ରୀମତୀ) ଅପର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତି 
ବିଜ୍ତାଗୀୟ ମୁଖ୍ୟ, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗ 
କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ସ୍ଵୟଂଶାସିତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ 


କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ସ୍ଵୟଂଶାସିତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା-ସାହିତ୍ଯ ବିଭାଗ 
ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ସର୍ବଦା ଏକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାଜନକ ଅନୁବନ୍ଧନ ରହିଆସିଛି । 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ବିଭାଗର ଅଧ୍ୟାପକ- ଅଧ୍ୟାପିକା, ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ 
ନିଜର ଅତୁଳନୀୟ ସୃଜନ ସ୍ବାକ୍ଷର ରଖିଛନ୍ତି । ପ୍ରାତଃସ୍ଵବରଣୀୟ ସାରସ୍ଵତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ 
କବି ମାୟାଧର ମାନସିଂ, ଗୋଲକବିହାରୀ ଧଳ ପ୍ରମୁଖ ଯେଉଁ ବିଭାଗରେ ପ୍ରଥମ 
ଅଧ୍ୟାପକ ଚୟନକର୍ା, ତାର ଗରିମା କଥା ଅଧକ କ”ଣ ବା କୁହାଯାଇପାରେ । 
ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଭାବେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ ନୂଆ ନୂଆ ସୃଜଚନସ୍ବାକ୍ଷର ପାଇଁ ଭିତିଭୂମି 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଆସିଛି । ଆଜି ଏହାର ବାଷିକ ଉତ୍ସବ ସମାରୋହ ପାଳନ ଅବସରରେ 
ମୁଁ କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ାର ଇଷ୍ଟଦେବ ଶ୍ରୀ ବଳଦେବଜୀଉ ଓ ବାଗ୍‌ଦେବୀ ମା” ସାରଳାଙ୍କ 
ଚରଣପଦ୍ଧମରେ ଏହି ଅତୃଷ୍ଠାନର ଶୁଭ ଅଗ୍ରଗତି କାମନା କରୁଛି । 
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ବିପୁଳ ପୃଥୁବୀ, ଅନନ୍ତ ସାଗର, ସକଳ ଶ୍ତିର ଆଧାର ସବିତା, 
ସୀମାହୀନ ଆକାଶ; ଉତ୍ତାଳ ସମୀରଣର ଅନ୍ତହୀନ ବ୍ୟାପ୍ତିକୁ କିଏ 
କଳିପାରେ ? 


କ୍ଷୁଦ୍ରାଦପି କ୍ଷୁଦ୍ର ମଣିଷ କେବେ ନୁହେଁ । ଅଥଚ ଧୂଳିରେ, ବିନ୍ଦୁ 
ଜଳରେ, ଅଗ୍ନି କଣିକାରେ, ଶୂନ୍ଯୟତାରେ ଆଉ ମୃଦୁମନ୍ଦ ପବନର 
ହିଲ୍ଲୋଳରେ ଏ ସବୁକୁ ବୁଝିହୁଏ । 

ବିନ୍ଦୁରେ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ ସିନ୍ଧୁକୁ । ବିଶ୍ଵଢଜୀବନର ପ୍ରତିନିଧୂତ୍ଵ କରେ 
ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ରଜୀବନ । ଲେଖକ ଓ ଶିଳ୍ପୀ ଏଇ ଜୀବନର ଦାୟାଦ । ତା'ର 
କଳ୍ପନାରେ, ଅନୁଭବରେ ବିପୁଳ ପୃଥ୍ବୀ ରୂପାୟିତ ହୁଏ । 

ଏହାହିଁ ସ୍ରଷ୍ଟାର ସୃଜନୀର ପରିଚୟ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜର ଏଇ 
କ୍ଷୁଦ୍ର ସ୍ମରଣିକା ସାହିତ୍ୟ ଓ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ତୋଳିବା ପାଇଁ ସତତ 
ଯନନଶୀଳ । 


ଢୀବନର ଜୟ ହେଉ । ସାହିତ୍ୟ ବହି ଆଣୁ ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ପାଇଁ 
ନବ ପ୍ରଭାତର ବାର୍ରା । 


Fen ah 


(ଭୁବନାନନ୍ଦ ସାହୁ) 
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©») ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ ସ୍ମରଣିକା : ୨୦୧୦-୨୦୧୧ 


@ “କେତେଦିନର” ଠାରୁ ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାର” : 
ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ କାବ୍ୟପର୍ବ ଡକ୍ଟର ଶତ୍ତୁଗ୍ର ପାଣ୍ଡବ ୭ 


@ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା ଓ 
ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଡକ୍ଟର ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁ ୧୮ 


@ ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ ଶିଶୁ କବିତାର ଗତି ଓ ପ୍ରକୃତି 
ଡକ୍ଟର ସୁନାମଣି ରାଉତ ୨୪ 
@ ଓଲଟପାଲଟ ଓ କାହ ଚରଣଙ୍କ 


ଉପନ୍ୟାସରେ ନାଟକୀୟତା ଡକ୍ଟର ଶ୍ରୀଚରଣ ମହାନ୍ତି ୩୨ 
@ ଓଡ଼ିଆ ଭସ୍ତି ସାହିତ୍ଯ ଡକ୍ଟର ଶ୍ରୀକାନ୍ତ ଦାସ ୪୨ 
@ ଅନ୍ନଦାଶଙ୍କର ରାୟ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଭୂୟୀ ୪୭ 


@ ସାହିତ୍ୟରେ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ ଚେତନା 
ଡଃ ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ କେଶରୀ ସେନାପତି ୫୬ 


ସଂସଦର ବାର୍ଷିକ ବିବରଣୀ ୬୧ 


୫ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା-ସାହିତ୍ଯ ବିଭାଗର ଅଧ୍ଯୟାପକ-ଅଧ୍ଯାପିକାଗଣ ୬୨ 
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“ କେତେଦିନର? ଠାରୁ “ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାର? : 
ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ କାବ୍ୟପର୍ବ 


ଡକ୍ଟର ଶତ୍ୁଘ୍ନ ପାଣ୍ଡବ 


କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥ (୧୯୩୪) ୧୯୬୦ ମସିହା ପରବର୍ର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତା 
ପରିମଣ୍ଡଳରେ ଏକ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ସ୍ଵର । ୧୯୫୧ ମସିହାରୁ ସେ ‘ଡଗର! ଓ “ଝଙ୍କାର” 
ପ୍ରମୁଖ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକାରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ କବିତା ସୃଜନ 
ବେଳକୁ କବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କର ପାଣ୍ଡୁଲିପି (୧୯୪୭) ପ୍ରକାଶିତ ଏବଂ 
ଗୁରୁପ୍ରସାଦ -ଭାନୁଜୀଙ୍କ ‘ନୂତନ କବିତା” (୧୯୫୫) ଆମ୍ଭପ୍ରକାଶ କରୁଛି । ପୁଣି 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ସଂସର୍ଗରୁ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଆଂଗିକ ଆତ୍ମିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂତନ 
ପରୀକ୍ଷା ଓ ପ୍ରୟୋଗ ସଂଘଟିତ ହେଉଛି । ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ପ୍ରଥମ କବିତାଗ୍ରନ୍ଦର 
' କେତେଦିନର”- ୧୯୬୨ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । “ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବିତା”, ନିର୍ବାଚିତ 
କବିତା” ଭିନ୍ନ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧରର ପ୍ରକାଶ କାଳ ଏହିପରି : ଅନେକ 
କୋଠରୀ’ (୧୯୬୭), “ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ମୃଗୟା” ( ୧୯୭୧), “ସପ୍ତମ ରତୁ' (୧୯୭୭), 
ସଚିତ ଅନ୍ଧାର' (୧୯୮୨), ଶ୍ରୀରାଧା” (୧୯୮୫), ଶ୍ରୀପଳାତକ? (୧୯୯୬), 
“ସ୍ରୀମାନ୍ତବାସ? ( ୨୦୦୨) ଏବଂ “ଫେରି ଚାହିଁଲେ” (୨୦୦୪), ‘ନଯା' ନଯା' 
କହୁହେ' ( ୨୦୦୫), ‘ସବୁଦିନ ସେ ପାଖେ” ( ୨୦୦୯) । ଏହା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମୟରେ 
ଲିଖିତ ଗନଳ୍ପମାନଙ୍କର ଏକ ସଂକଳନଟିଏ ରହିଛି ଯା'ର ଶିରୋନାମା ‘ମେଘ ଓ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ” । ପ୍ରତିଟି କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧ ପାଇଁ ପୃଷ୍ଠବଂଧ ଭାବରେ ସେ କବିତା ସଂପର୍କିତ 
ସୁନ୍ଦର ପ୍ରବଂଧ ଲେଖିଛନ୍ତି । କବିତା ସଂପର୍କିତ ଆଉ କିଛି ମନନଶୀଳ ରଚନା 
ସମକାଳୀନ ପତ୍ର ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଏଇସବୁ ରଚନାମାନଙ୍କରେ ଏଣୁ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି କବିତାର ଆମ୍ମା, ଶିଳ୍ପ ଛାପତ୍ୟ ସର୍ବୋପରି ଆବେଦନ ସଂପର୍କରେ 
ରମାକାନ୍ତଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନ । ଏବେ ବି ପୂର୍ଣ୍ଣମାତ୍ରାରେ କ୍ରିୟାଶୀଳ କବି ରମାକାନ୍ତ 
ରଥ ନିଜର କାବ୍ୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଯୋଗୁଁ କବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ଓ କବି ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ ପରେ 
ଅଧକ ସିଵି, ଚର୍ଚ୍ଚା ଓ ମାନ୍ୟତାର ଅଧୁକାରୀ । 
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ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ସମୀକ୍ଷକ ଓ କାବ୍ୟରସିକମାନେ କବି ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାର 
ଆମ୍ଲିକ ଦିଗନ୍ତ ଓ ଶୈଞ୍ଜିକ ଦକ୍ଷତା ବିଷୟରେ ଏବଂ ନିର୍ଦଦିଷ୍ଟଭାବେ କୌଣସି ଦିଗ ବା 
ବିଭାଗ ଉପରେ ଏକାଧକ ଭାବ ଗଂଭୀର ଓ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଆକଳନ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି 
ବିଭିନ୍ନ ଏକକ କାବ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ର ସମୀକ୍ଷା ବି ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ସଂପୁଟିତ । ଏହି 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ତାଙ୍କ କବିତା ଉପରେ କିଛି ଆଲୋକପାତ କରିବା ନେଇ ମୋର 
ସୀମାବଦ୍ଧତାକୁ ମୁଁ ଜାଣେ । ଏଣୁ ଏ ଚର୍୍ଚାଟି ମୋର ଏକ ମୁଗ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟି । ସଚେତନ 
ଭାବେ ଅନ୍ଯମାନଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ଯ ଓ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ଏଡ଼ାଇବାର ପ୍ରୟାସ କରିବି । 
ହେଲେ ଏହା ଯେ ମୋ ବକ୍ତବ୍ୟ ଭିତରକୁ ଆସି ନଯିବ ଏପରି ନିଶ୍ଚୟତା ନାହିଁ । 

କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥ ଆମ ସମୟର ସବୁଠୁ ବୌଦ୍ଧିକ ଓ ଜଟିଳ କାବ୍ୟସ୍ଵର । 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଅବଗାହନ ଏବଂ ପ୍ରଲମ୍ବିତ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରା 
ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ପ୍ରକରଣକୁ ବିଶେଷ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି । ଆଚଂଳିକ ଭୂମି ଓ 
ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ ଅପେକ୍ଷା ଏକ ଜାଗତିକ ବ୍ଯପକତା ନେଇ ସେ ତାଙ୍କର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ବାଢ଼ିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ପ୍ରତୀକ, ରୂପକ, ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଓ ଦର୍ଶନକୁ ଧରିବା ଏତେ 
ସହଜସାଧ୍ୟ ନୁହେଁ । ତାଙ୍କ କବିତାରେ ବେଳହୁଁ ଏକ ବିଷାଦବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ଯାହା ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ଗଭୀର ଆଶାପ୍ରଦ ସମ୍ଭାବନାର ଦିଗନ୍ତ 
ଦେଖେ ନାହିଁ । କବି ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ସ୍ଥିତି ଓ ସତ୍ତାକୁ, ପୁନର୍ଜନ୍ନର ସମ୍ଭାବନାକୁ କାବ୍ୟ 
ଜୀବନର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ପରିଣତ କାବ୍ଯମନନରେ 
ବି ତାଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟରେ “ଅନ୍ୟସବୁ ବିଦ୍ରୋହରେ ସଫଳତାର ସମ୍ଭାବନ। ଉଣାଅଧୂକେ 
ଥାଏ, ସଫଳ କି ବିଫଳ ଯାହା ହେଲେ ବି ଜୀବଦଦଶା ପରେ ବିଦ୍ରୋହୀକୁ କୌଣସି 
ପରିଣାମ ଭୋଗିବାକୁ ପଡ଼େନାହିଁ, କିଛ ଇଶ୍ଵର ଯଦି ସତରେ ଥାଆନ୍ତି ଜୀବଦଶା 
ପରେ ତାଙ୍କର ବିଦ୍ରୋହୀ ପରାଭବ ଭୋଗି ଚାଲିଥୁବ, ଏହା ଜାଣି ସୁଦ୍ଧା କବି କ'ଣ 
ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିବାରୁ, ପ୍ରତିବାଦ କରିବାରୁ ନିବୃତ୍ତ ହୁଏ ?”” (ଫେରି ଚାହିଁଲେ : 
ପୃଷ୍ଠବଂଧ : ୧୩୭ ପୃଷ୍ଠା) ଇଶ୍ବରବିଶ୍ଵାସ ଏକ ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ରହିଛି ଯଦିଓ 
ତାଙ୍କର କାବ୍ୟପୁରୁଷ ଏକ ମହାପ୍ରକୃତି ବା ଅଲୌକିକ ଶଭ୍ତି ପାଖରେ ଆମ୍ମସମର୍ପଣ 
କରିଛି । ‘ଫେରି ଚାହିଁଲେ” ସଂକଳନରେ ସଂଯୋଜିତ “ଦେବୀ ଜଣାଣ” କବିତାଟିଏ 
ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସ୍ମର୍ଭବ୍ୟ । କବି ‘ଯଶୋଦା, ଦୁର୍ଗା, ଶୀର୍ଷକରେ କବିତା ଲେଖିଛନ୍ତି, 
ଶ୍ରୀରାଧା ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ କାବ୍ୟର ନାୟିକା ନାୟକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ 
କେଉଁଠି ଦେବାଦେବୀ, ଠାକୁରାଣୀ ଓ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ କଥା ଉଲ୍ଲେଖ ମଧ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ଏ 
ସବୁ ଉପସ୍ଥାପନକୁ କେବଳ ଆଂଗିକ ପ୍ରସ୍ଥର ସାଧନ, ପ୍ରତୀକ ବା ରୂପକ ଭାବରେ 
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ଗ୍ରହଣ କରାଯିବ କି ? ଏହା ତାଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ପ୍ରତ୍ଯୟୟର ପ୍ରତିଫଳନ ନୁହେଁ ? ଏ 
ସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ଏକ ମଂଗଳବୋଧ, ଏକ ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ଆକୁତି ତାଙ୍କ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିରେ 
ଫୁଟିଉଠିଛି । 

ପ୍ରାୟ ଗୋଟିଏ ଦଶନ୍ଧିର କାବ୍ୟ ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରି ରମାକାନ୍ତ ତାଙ୍କ ପ୍ରଥମ 
କବିତାଗ୍ରନ୍ତ୍ର କେତେଦିନର” (୧୯୬୨) ରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଏହା ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ରଚନା 
ହୋଇଥୂଲେ ବି ଏଥରେ ପରିବେଷିତ ପରିପକ୍ସ ଅନ୍ତର୍ଦଷ୍ଟି ବିଶ୍ଳେଷଣଧର୍ମୀ ବର୍ଣ୍ଣନା, 
ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ବକ୍ତବ୍ୟ, ଆବେଗଧର୍ମୀ ଛାନ୍ଦସିକତା, ନୂତନ ନୂତନ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଓ ପ୍ରତୀକର 
ସଂଯୋଜନ, ଶହ୍ଦ ଓ ପଂକ୍ତିଚୟନରେ ଦୁଃସାହସିକ ନୂତନତା, ବିଷୟବିନ୍ୟାସରେ 
ମୌଳିକତା ତାଙ୍କ କାବ୍ୟସ୍ବରର ଶ୍ତିମତ୍ତା ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ଚିହ୍ନିତ କରେ । “ବହୁଦିନର! 
ଓ “ଅଜ୍ପନଦିନର” ଶିରୋନାମାରେ ଚିହ୍ନିତ ଏ କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧଧରେ ବହୁଦିନର” ପର୍ଯ୍ୟାୟଟି 
ଅଧ୍ବକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ମନେହୁଏ । ବହୁ କବିତାରେ ପ୍ରକାଶଭଂଗୀ ବ୍ୟଭ୍ତିକ- ମୁଁ” କେନ୍ଦ୍ରିତ; 
ଏହି ମୁଁ ଟି ମୁଖ୍ୟତଃ ସବୁ ଦୃଶ୍ୟ, ଘଟଣାର ସାକ୍ଷୀ ପୁରୁଷ ଭାବେ ଦଶ୍ଡାୟମାନ । 
ବକ୍ତବ୍ୟରେ ଯୁଲ୍ତିନିଷ୍ଠତା, ଲୋକ ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ, ଆବୃଭିଧର୍ମୀ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ 
ଭିତରେ ଚମଜ୍କାର ପଦ୍ଯଧର୍ମିତା ଓ ସାଂଗୀତିକତା ଏଠାରେ ବେଶ୍‌ ଉପଭୋଗ୍ଯ । 
ଜୀବନ ଓ ଜଗତର ବହୁଧା ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ପ୍ରତି ଏଠି ରହିଛି ଏକ ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ 
ପୁଣି ସମକାଳୀନ ସମାଜ- ଆର୍ଥନୀତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାପୁଷ୍ଠ ଜୀବନଚଳଣି ଓ ସମସ୍ୟାସଂକଟ 
ପ୍ରତି ଏକ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ବିଦ୍ଧୋହ । ‘ବାଘାବଲୋକନ”, ‘ଗରୁଡ଼', ‘ପାରିଷଦର ରାତ୍ରି”, 
ଂ ଚନ୍ଦ୍ରମାର ଚୁଡ଼ି, ଘଣ୍ଟା”, “ଚିଲ” , ଲଣ୍ଠନ”, 'ଧର୍ମପଦର ଆତ୍ମହତ୍ୟା” , 'ଚଉପହରା' 
ଆଦି କବିତାର ଚମଜ୍ରାରିତା ଓ ସ୍ଵାଦ ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ କବି ରମାକାନ୍ତଙ୍କୁ 
ଦେଇଥୂଲା ପରିଚିତି ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା । 

ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ବୈଷମ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତିର ଅବତାରଣା, ଛିତାବସ୍ଥା 
ବିରୁଦ୍ଧରେ କ୍ଷୋଭ ଓ ବିଦ୍ରୋହ, ଜୀବନର ଅର୍ଥହୀନତା ପ୍ରତି ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ସଂବେଦନା 
ସର୍ବୋପରି ଏକ ପ୍ରଶ୍ବାକୁଳ ମାନସିକତାର ରୂପାୟନ ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ବହୁ କବିତାରେ 
ସଂଘଟିତ । ପ୍ରାଣୀ ପ୍ରତୀକ ଓ ରୂପକ ସର୍ବୋପରି ଏକ ଫାଣ୍ଟାସି ଜରିଆରେ ବାସ୍ତବତାକୁ 
ଉତଖାତ କରିବାର ପ୍ରଯନନ କବି ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଅଭିବ୍ୟକ୍ରିଗତ ଚମଜ୍ଜାରିତାକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ 
କରେ । 'ଚିଲ', ‘ପୁଭଳିକା” , “ଗରୁଡ଼' ଆଦି ଏହାର ଉଦାହରଣ । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ 
ଓ କଥୋପକଥନ ଶୈଳୀର ସାର୍ଥକ ପ୍ରୟୋଗ ପାଇଁ ‘ନବଗୁଂଜର!,  ଚନ୍ଦ୍ରମାର ଚୁଡ଼ି , 
ଆଦି କବିତାକୁ ନିଆଯାଇପାରେ । କବି ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ସ୍ଥାପତ୍ୟକୁ ଚିହ୍ନାଇବା 
ପାଇଁ ସଂକଳନର ବିଭିନ୍ନ କବିତାରୁ କିଛି ପଂକ୍ତିର ଅବତାରଣା କରାଯାଇପାରେ । 
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ତମସାର ଜୀବାଣୁକୁ ଆଲୋକର ବାର୍ଉଭା କିଏ ବେବ × × × 

ସଂପଦର ଆଜି ଯାଏ ଅସମ ବଣ୍ଟନ ,/ ଜନତାକୁ କରିଅଛି 

ବୁଵଧିହୀନ ଗୋଟିଏ ଏକକ/ ତନ୍ତ୍ରୀରେ ଯାହାର ନାଇଁ ଜୀବନର 

ଟୋପେ ବି ସ୍ଥନ୍ଦନ | 

(ଚିଲ) 

ଆଜି ମୁଁ ଚିପିଲି ତେଣୁ ବିବେକର ଗଳା ମୋର ପଥର ହାତରେ 

ଜୀବନ ଯାଇଛି ହଜି ଆଜିଠାରୁ ଜନ୍ମନେବ ପ୍ରଶସ୍ତିଂଶାୟକ 

ମିଛ ପାଇଁ ଗାଇ ଯିବି କୋଟି କୋଟି ସ୍ତୁତିଗାଥା ନୂଆ ରାମାୟଣ 

ନ ଦେଖିବା ଲୋକ ଦେଖ, ଜୀବନର ପ୍ରକୋଷ୍ଠରେ ଢୀବନ୍ତ ମରଣ । 

(ପାରିଷଦର ରାତ୍ରି) 

ମୁଁ କିନ୍ତୁ ଅଟଇ ବନ୍ଧୁ, ଅବିଚ୍ଛିନ୍ନ ମୃତୁ ୟର ନିର୍ଯ୍ୟାସ । 

ଜନନୀର ଗର୍ଭପାତ ଆଗୁ ମୋର ଗଳାରେ ତା” ନାଡ଼ୀ 

ଭିଡ଼ିହେଲ। ଫାଶ ପରି, ମଲାଛୁଆଁ ହୋଇ ଜନ୍ମ ନେଲି × × × 

(ପୁଭଳିକା ) 

ତମେ ଯିଏ ମୌସୁମୀର ଆଳସ୍ଯକୁ ପତା ତଳେ ଖୁନ୍ଦି 

ଡୋଳା ସଂଚାଳନ ପାଇଁ ପ୍ରାଣପଣେ ପରିଶ୍ରମ କର 

ଏବଂ ଗହଳ ବାଳ ତଳେ ଲେସିଦେଇଚ ଚମ୍ପକ 

ତମେ କେଵେ ଦେଖିପାର ପ୍ରଜ୍ବଳିତ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ମୋହର × × × 

(ଇଣ୍ଡନ) 

ଦଗ୍ଧ କର ଏ ଦେହ ଏ ଦେହର ସକଳ ଉ୍ରାନ୍ତିକୁ 

ଦଗ୍ଧ କର ଏ ଆମ୍ମା ଓ ଏ ଆତ୍ମାର ସକଳ ସ୍ପନ୍ଦନ 

ପାଉଁଶ ବି ରଖନାହିଁ ଯେହେତୁ ମୋ କ୍ଟେଶର ପୃଥୁବୀ 

ପାଉଁଶ ବି ଲୋଡ଼ିବସେ, ଲୋଡ଼ିବସେ ସ୍ମ ଡିର କ୍ରନ୍ଦନ । 

(ପତଙ୍ଗ ) 

୧୯୬୭ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଅନେକ କୋଠରୀ” ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାରେ 
ବୌଦ୍ଧିକ ଜଟିଳତା ଓ ନିୟତି-କାଳ- ମୃତୁ “ବୋଧ ସଂପର୍କିତ ଦାର୍ଶନିକ ମନନଶୀଳତାର 
ରୂପାୟନ ଘଟାଇଲା । ପୁଣି ଏଥୁରେ ସନ୍ପିବିଷ୍ଠ ତିନୋଟି ଦୀର୍ଘକବିତା ରମାକାନ୍ତଙ୍କ 
ସୃଢଜନର ଶକ୍ତିମତ୍ତା, ବ୍ଯାପକତା ଓ ବହୁ ପ୍ରସ୍ଥତାକୁ ପ୍ରମାଣିତ କଲା ! ମିଥ୍‌ ଓ 
ଉପନିଷଦୀୟ ପରମ୍ପରା ଓ: ଭାବସତ୍ଯ ସହ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇ ଏ କବିତାମାନ 
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ବ୍ୟକ୍ତିର ଅସ୍ତିତ୍ଟ ଭାଗ୍ୟ, ଉତ୍ତରଣ, କାଳବୋଧ, କାଳୋଉୀର୍ଣ୍ଣତତା ଆଦି ସଂପର୍କରେ 
ଏକ ଗମ୍ଭୀର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପ୍ରକାଶ କରେ । ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ପରିପ୍ରକାଶ ସହିତ ଏକ 
ମଂଗଳଵୋଧ, ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତାର ଏକ ଅମୃତ ଆକାଂକ୍ଷା ମଧ୍ୟ ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ପାଇଛି । ଅନେକ କୋଠରୀ” ର ବହୁ ଦ୍ଵାର ରୁଦ୍ଧ ବୋଲି ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ 
ସମାଲୋଚକୀୟ ମତ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଏହା ଆମୂଳାନ୍ତ ଅସତ୍ୟ ନୁହେଁ । ପ୍ରେମ, 
ମୃତ୍ୟୁବୋଧ, ଯୌନତା, ଏକାକୀତ୍ଵବୋଧ, ଦେହର ଅବକ୍ଷୟ ଓ ଜୀବନର ବହୁବିଧ 
ଅଚରିତାର୍ଥତା। ସତ୍ତ୍ଵେ ଜୀବନ ଜିଇଁବାର ବ୍ୟାକୁଳତା ଅନେକ କୋଠରୀରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ । “ମୋ ଅରକ୍ଷ ଭବିଷ୍ୟ ଭାସିଯାଏ ଛଖଣ୍ଡି କାଠର ଭେଳାରେ! କିମ୍ବା, 
“ଏବଂ ମୁଁ ଅଗ୍ନାଗ୍ମି ବନେ ଶୁଆ ତଥୀ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଚଢ଼େଇମାନଙ୍କୁ ତଡ଼ିବା ପାଇଁ ଧାନ 
ଖେତେ ବାଉଁଶରେ ବନ୍ଧା ସଫେଦ କନାର ଅଟେ ଅଭ୍ୟନ୍ତର । ଖୁବ୍ଧ ଏକୁଟିଆ” 
ବୋଲି କାବ୍ୟଯନାୟକ କହିବା ସତ୍ତ୍ବେ ସ୍ଵଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ ଅର୍ଥମୟ ଓ ସୁରଭିତ କରିବାକୁ 
ଚାହିଁଚି । 

ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟ ଦର୍ଶନ, ହିନ୍ଦୁ ଦର୍ଶନର ସମନ୍ଵୟରେ, ମୃତ୍ୟୁ ବା ଦେହାନ୍ତର, ଆତ୍ମାର 
ଆକାଂକ୍ଷା ଆଦି କଥା ଏଠାରେ କଳା ସଂଗତ ରୂପ ପରିଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଏ ସବୁ 
ପରିକଳ୍ପନା ସ୍ଵାଦ ଓ ଉପସ୍ଥାପନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମକାଳର ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ବେଶ୍‌ 
ନୃତନ । କାବ୍ୟନାୟକ ମୁଁ ଜରିଆରେ ପ୍ରକାଶ ଲୋଡ଼ୁଥୁଲେ ହେଁ ଏଥୁରେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଯୁଗୀୟ ମାନସ ବା ସାମୂହିକତାର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି । ବିଷାଦ, କାରୁଣ୍ୟ, ଶ୍ଲେଷ ଓ 
ଆମ୍ମବ୍ୟଙ୍ଗ ଜରିଆରେ ଉଚ୍ଚତର ଦାର୍ଶନିକ ଅବବୋଧର କଥା ଏଠାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । 
ସାଧାରଣ ପାଠକ ବା ମାନିସିକତା ପାଇଁ ଏଠାରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ଜଟିଳ ଭାବ ଓ 
ଭିନ୍ନଧର୍ମୀ ଉପସ୍ଥାପନ ସହଜେ ଗ୍ରାହ୍ୟ ହୁଏନାହିଁ । କବିତାଗୁଡ଼ିକ ଜଟିଳ ଓ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ 
ମନେହୁଏ । 


କବିଙ୍କ ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରା ମାନ୍ୟତା ଏଥୁରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଶହ୍ଦରୁ 
ସୃଷ୍ଟିର ସୃଜନ । ( ପ୍ରଥମ ସାକ୍ଷାତେ ଶହ୍ଦ/ ଶହମାନେ ଦ୍ରହସିତ ବହୁଦିନ ଭୁଲିବା 
ପ୍ରେମର ହଳଦିଆ ପୁନର୍ଜନ୍ଲେ/ ଶହମାନେ ପ୍ରଟୁଥୁଲେ ଭୟର ଉତ୍ତାପେ”¬ ବାଘ 
ଶିକାର' ) ବା ସର୍ବତ୍ର ମହୁ ବର୍ଷଣ ( “ମହୁ ଝରୁ ଗାରଙ୍କ ପହ୍ନାରୁ/ ଅସ୍ତ ସୂର୍ଯ୍ୟ ମଧୁପୂର୍ଣ 
ହୁଅନ୍ତୁ ଓ ହାୱା ମଧ୍ୟ ମଧୁପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଉ - “ବିମାନ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ମୃତୁୟ”) ଆଦି 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ହେଉ, ମୃତ୍ୟୁ ଓ ମହାକାଳର ପାରମ୍ପରିକ ଉପମା ଭାବେ ଶାଗୁଣା, ମଇଁଷି, 
ବ୍ୟାଘ୍ର ଇତ୍ୟାଦିର ପ୍ରୟୋଗ ହେଉ- ଏହା ସହିତ ଆଧୁନିକ ସଚେତନତା ଏବଂ 
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ସ୍ଥିତିଗତ ଚରମ ଏକାକୀତ୍ଵବୋଧର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଅନେକ କୋଠରୀ’ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ ବିସ୍ତାର ଲାଉ କରିଛି । ଏହାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବାର ପ୍ରୟାସ ବି । କବିଙ୍କ 
ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ପ୍ରକାଶ ଭଂଗୀର ପରିଚିତି ପାଇଁ ଅନେକ କୋଠରୀ”ର କତିପୟ ପଂକ୍ତି 
ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । 

ମୁଁ ଏକ ଗୋପନ ହାଓ ଜଂଗଲର ଅଦୃଶ୍ୟ ଅନ୍ତରେ 

କେଉଁଠି ହଲାଏ ପତ୍ର ନିଆଁ ଜାଳେ ଅନ୍ୟ କେଉଁଠାରେ 

ବାହାରୁ ଜଂଗଲ ଦିଶେ ଯେତେବେଳେ ନିଶ୍ଚଳ ଓ ତା'ର 

ଅଭ୍ୟନ୍ତରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକ ଶୂନ୍ୟତାର ଅକଥ୍ୟ ଅନ୍ଧାର × × × 

ସବୁରି ସିନ୍ଦୁକେ ହଳେ ବାଘ ଓ ମୁର୍ଘାର ଅଛନ୍ତି । 

(ବାଘଶିକାର) ˆ 


ବେଳେବେଳେ ମନେହୁଏ ମୁଁ ଆକାଶ, ପ୍ରଶସ୍ତ ଅଥଚ 
ଫାଙ୍କା, ଏବଂ ଦେଖୁଅଛି ପୃଥ୍ବୀ ଯେପରି 

ତମେ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ମେଲାକରିଅଛ ହାତମାନ 
ଯେଉଁଠାରେ ଓହ୍ଲାଇଲେ ସେହିଠାରେ ତମ ଆଲିଙ୍ଗନ । 
(ଜହୁୃରାତି ) 


ତମ୍ବୁତଳେ ଶୋଇଥୁବା ମଣିଷ ଦେଖୁଛି 

ସତରଞ୍ଜି ତଳ କୁଟାଖାଉଛନ୍ତି କେତେଟା ବାଛୁରୀ 

ଓ ସାମ୍ନାର ପୋଖରୀରେ କେତେଜଣ ପିଲା ଶୋଇଛନ୍ତି 

ବେକଯାଏଁ କାଦୁଅରେ ବୁଡ଼ିଥ୍‌ବ ମଇଷିଙ୍କ ନି ଲିଷ୍ତ ପିଠିରେ । 

(ଅନନ୍ତ ଶୟନ ) 

ମାଂସ ମଧ୍ୟ ଲୁଗା ପରି, କାଳ କ୍ରମେ ହୁଏ ପୁରାତନ 

ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହୁଏ କେଉଁ ଶ୍ଵଶାନର କଦନମ୍ବଡାଳରେ 

ମୋର ମାଂସ ପୁରାତନ, ମୋ ନିଦାଘ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦାରୁଣ । 

(ବର୍ଷାରତୁ) 

୧୯୭୧ ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ କବି ରମାକାନ୍ତଙ୍କର ଡୃତୀୟ କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ ସନ୍ଦିଗ୍ଧ 
ମୃଗୟା” । ନାମକରଣରୁ ପ୍ରତିପନ୍ନ ହୁଏ ଯେ ମୃଗୟା ସନ୍ଦିଗ୍ଧ, ଦ୍ଵିଧାଗ୍ରସ୍ତ ବା 
ସଂଶୟାଢ୍ଛନ୍ନ । ଏ ମୃଗୟା ଜୀବନ ଜିଇଁବାର କ୍ଲାନ୍ତି ଓ ବିଫଳତାକୁ, ଅଚରିତାର୍ଥତାକୁ 
ସାବ୍ୟସ୍ତ କରେ । ଏଥୁରେ ପୂର୍ବ ସଂକଳନର ଭାବବସ୍ତୁ ବିସ୍ତାରିତ ରୂପ ପରିଗ୍ରହଣ 
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କରିଛି । ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କାବ୍ୟନାୟକ ନିଜକୁ ଏକ ବିଡ଼ମ୍ଭିତ ଗୃହସ୍ଥ ତଥା ରୋଗଗ୍ରସ୍ତ 
ଜରା କବଳିତ ସତ୍ତା ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ପ୍ରେମ ଓ ଯୌବନବୋଧର ଅସଫଳତା, 
ବିଫଳ ଗାରହଁସ୍ଥ୍ୟ, ମୃତୁ “ବୋଧ, ଦେହ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅବକ୍ଷୟ ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଏକ 
ପୃଥକ୍‌ ସିତି (ରତୁ) ର ଅନ୍ନେଷଣର ଯାତ୍ରା ଉନ୍ଲଖ । 

ବୌଦ୍ଧିକ ଜଟିଳତା ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ମୃଗୟା” କୁ ଆବୋରି ରହିଥ୍‌ଲେ ବି ଅନେକ 
କୋଠରୀ” ଠାରୁ ଏହାର ସ୍ଵର ଅଧୁକ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ । ଶ୍ଲେଷ ଓ ଆମ୍ମବ୍ୟଙ୍ଗ ସହ ବିଷାଦବୋଧ 
ଏଠାରେ ପ୍ରଗାଢ଼ । ସ୍ଵପ୍ଟ ଅବଚେତନର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇ ବକ୍ତବ୍ୟ ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି । 
ଢୀବନର ବିଭିନ୍ନ ସମ୍ଭାବନ। ସୁଦୂର ପରାହତ ବୋଲି କାବ୍ୟ ନାୟକର ଅନୁଭବ । 
ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟଟି କାବ୍ୟପୁରୁଷ ସାମ୍ନା କରୁଥ୍‌୍ବା ଆମ୍ଭିକ ସଂକଟର ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁ ବୋଲି 
ମନେ ହୋଇଥାଏ ।! ମାଷ୍ଟ୍ରାଣୀ ( 'ମାଷ୍ଟାଣୀ' ) ଓ ମାଧବୀ ( “ମାଧବୀର ପଂଚତ୍ରିଶତମ 
ଜନ୍ମୋତ୍ସବ” ) ଆଦି ଚରିତ୍ରଙ୍କ ଜୀବନଜିଜ୍ଞାସା ଭିତରେ ଏକ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନର ସ୍ଵର 
ଶୁଣାଯାଏ । ଜୀବନ ବସ୍ତୁତଃ ଏକ ଅଚରିତାର୍ଥ ବା ବିଫଳ ମୃଗୟା ବୋଲି ଏଠାରେ 
ଅବତାରଣା କରାଯାଇପାରେ । 

କିନ୍ତୁ ଅଧାବାଟ ଗଲା ପରେ / ମୃତୁ ଏକୁ ଦେଖିଲେ ଖାଲି ହସ ମାଡ଼େ 

ମୃତୁ ଏ ଏକ ଚପଳ ବାଳକ/ ବଂଙ୍କା ଢଙ୍କା ଅକ୍ଷରରେ 

ବାଜେ କଥା ଲେଖୁଛି କାନ୍ଧରେ / ବାର୍ଵକ୍ୟ ଟାପରା ଅବା ଦାସୀଙ୍କର । 

(ଗ୍ରୀଷ୍ମରତୁରେ ରେଳଯାତ୍ରା) 

ତା'ହେଲେ ବସନ୍ତ ଆସିଅଛି, ଭୁଲିହୋଇଯାଇଥୁବା 

ଜ୍ଞାତି, ପରି, କେତେ ଇଚ୍ଛା ହୁଏ ଦୋଷୀ ଦୋ ଦୋ ଚିହ୍ନା ଛାଡ଼ି 

ଅନୁତପ୍ତ ଆଲିଙ୍ଗନେ ସଂଖୋଳନ୍ତି ଦକ୍ଷିଣା ପବନ ! 

କିନ୍ତୁ ଅଣ୍ଟାତଳକୁ ମୁଁ ଏକ ମଲାଗଛ ଏବଂ ମୋର 

ଶୁଖିଲା ହାତଙ୍କ ଡାଳ ନୀଳ 

(ବସନ୍ତ ରତୁ) 

ପୁତ୍ର କଳତ୍ର ଭିଡ଼ରେ/ ମୋ ମୁହଁରେ ପାଚିଲା ରୁଢ଼ ମୋ 

ଆକ୍ଷିରେ ପାୱାରବାଲା ପ୍ରଚକ୍ଷୁ ଓ ମୋର 

କାନ୍ଦ୍ର କାନ୍ଦୁ ଅଧୋଗତି ଲୋଡ଼ୁଛନ୍ତି କ୍ଷିପ୍ର ଜନ୍ମାନ୍ତର 

(ରାତିର ଆକାଶ) I 

ସପ୍ତମ ରତୁ (୧୯୭୭) କବି ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଉତ୍ତୀଣ୍ଡି ଅବବୋଧର ଭାଷ୍ୟ ! 
ଏଠାରେ କାବ୍ଯସ୍ବର ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ଅବବୋଧଗତ ଜଟିଳତାରୁ ବହୁ ଭାବେ ମୁଢ୍ତ ! 
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ପ୍ରେମ ଓ ମୃତୁ “ବୋଧ ଏହାର ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଵର । ଏ ଆଲୋଚକ ‘ଉନ୍୍ବଳ ଭବିଷ୍ୟତ! 
କବିତାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲାବେଳେ କହିଥୁଲା। ଯେ ˆ ଛୁଅଗୋଟି ରତୁ ଭୋଗୁଥିବା 
ଏହି ଜରାମରଣର ଦେହକୁ ପାର୍ଥବତାକୁ ଏକ ଅପାର୍ଥୁବତ। ବା ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣତାର ସ୍ପର୍ଶ 
ଦେବା ଅଭିଳାଷରେ ସପ୍ତମରତୁ”'ର ପରିକଳ୍ପନା । ସପ୍ତମ ରତୁ' କଣ ମୁଚ୍ତି ? 
ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣତା ? ଚେତନାର ଏକ ନୂଆ ଦିଶା ? ବିଡ଼ମ୍ବନା, ଅଚରିତାର୍ଥତା, ଅପ୍ରାପ୍ତି ଉଦ୍ଧର 
' ମୋହମୁକ୍ତ ଇଲାକା ? ( ‘ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ‘ଉନ୍ନଳ ଭବିଷ୍ୟତ : ଏକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ” 
: ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପରିଚର୍ଚଚା : ୧୯୯୮) ଏଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଜରା, 
ବ୍ୟାଧ, ମୃତୁ 4, ଅବକ୍ଷୟ ସବୌପରି ପାର୍ଥ୍ବତା ପରିପୃକ୍ତ ଷଡରତୁର ପରିଚିତ ସରହଦ 
ଅତିକ୍ରମ କରି ଏକ ଅପାର୍ଥବ, ମୋହ ମୁର୍ତି ଅନିନ୍ଦ୍ୟ ଇଲାକା ହିଁ ସପ୍ତମ ରତୁ ଯାହା 
ଭିତରକୁ ଅନ୍ନେଷୀ କାବ୍ୟନାୟକର ଯାତ୍ରା । ସ୍ଥିତି ବା ଅସ୍ତିତ୍ଵର କଥା ସହ ବ୍ଯକ୍ତିର 
ନିୟତି ହିଁ ଏଠାରେ ପ୍ରସଙ୍ଗ । 

କବିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏହି ପୃଥ୍ବୀ ଥୁଣ୍ଟାଗଛଙ୍କର ଶୁଖିଲ। ହାଡ଼ରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ମର୍ଭ୍ୟଧାମ”, ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତିର ଇପ୍‌ସିତ ଭୂମି ବି ନଷ୍ଟ ଓ ଭଗ୍ନ ଅଂଗାର ପାଲଟିଥୁବା 
ବୈକୁଣ୍ଠଧାମଂ । ଏ ସଂକଳନରେ ମୃତ୍ୟୁ, ଦେହାନ୍ତର, ସମୟାନୁଭବ ନାନା ପ୍ରତୀକ, 
ଚିତ୍ରକନ୍ପ ଆଦି ଅନୁସଂଗ ଦେଇ ଆଲୋକିତ ହୋଇଛି । ମୃତ୍ୟୁବୋଧକୁ ନେଇ ଏ 
ସଂକଳନରେ ରହିଛି ସଂଖ୍ୟାଧୂକ କବିତା । ମୃତୁ ପ୍ରତି ସ୍ବେହ, ବ୍ୟଙ୍ଗ, ଶ୍ନେଷ, 
ସଂବେଦନ। ଓ ସମର୍ପିତ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ଏଠାରେ ଏତେ ନିବିଡ଼ ଯେ କବିଙ୍କ ଜୀବନ 
ସୋହାଗର ସ୍ଵର ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ତୀବ୍ର ହୋଇ ଉଠିଛି । ମୃତୁ ୟ ସତ୍ୟ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
କ୍ଷୟଶୀଳତା ବି । ଅତଏବ ଏ ସବୁକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଏକ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥିତିକୁ ଚାଲିଯିବାର 
ଅଭିଳାଷ ପୋଷଣ କରିଛି କାବ୍ଯନାୟକ । ମୁହୁର୍ଉକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣାଂ ଜୀବନ ବୋଲି କହି 
ଅସୀମକୁ, ମହାକାଳକୁ, ସିନଛ୍ଧୁତ୍ବକୁ ମୁହୁର୍ଉର ବିନ୍ଦୁରେ ସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି କବି । କବିଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀର ପରିଚିତି ସକାଶେ କେତୋଟି ପଂକ୍ତିର ଅବତାରଣା କରାଯାଇପାରେ । 

ପୃଥ୍ବୀରେ ସବୁକିଛି ପରି ଏ ଶରୀର 

କ୍ରମେ ବିକଳାଙ୍ଗ ହୁଏ, ସବୁ ଲୁଚିଯାଏ 

ମସ୍ତବଡ଼ କୁସିତତା ଭିତରେ, ଯାହା ବା ରହିଲା 

ଝଡ଼ିଯାଉଥୁବା ଫ୍ଲଲ ପରି ତାହା ସୁନ୍ଦର ଦିଶେ, ତା! 

ଆଲୋକିତ ପାଖୁଡ଼ାରେ ଛାଇପଡ଼େ ଆସନ୍ନ ମୃତ୍ୟୁର । 

(ଏକଦା. ଶରୀର ମୋର) 

ମୃତୁ କ'ଣ ? ହଠାତ ଅଚଳ ଗଡ଼ିଯାଉଥ୍‌ବା ଚକ 
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ମୃତୁ ଏରେ ଆଲୋକ ନାହିଁ, ବନ୍ଧୁତା ନାହିଁ କି 

ଶତ୍ରୁତା ବି ନାହିଁ 

(ମୃତୁ କ'ଣ) 

ସମୁଦ୍ଵକୁ ବର୍ଭମାନ ସ୍ତୁତି କରିବାର 

ବେଳ ଆସିଲାଣି, ଯେହେତୁ ସମୁଦ୍ର 

ଅମୃତ ଓ ହଳାହଳ ଉଭୟ ରଖିଛି × × × ଅନ୍ତତଃ ଏତିକି 

ସମୁଦ୍ଧର ଭଲଗୁଣ-ବିନାଗଛ ବିଚାରରେ ନିର୍ଦଦିୟ ହେବା ଓ 

ସଭିଙ୍କୁ ତରାଇ ଦେବା ସମାନ ଭାବରେ । 

(ଧୀବର ) 

ନେଇ ଯା ମୋର ତରବାରୀ, ମୁକୁଟ ଓ ମୋର 

ବାକ୍ୟ ଓ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟଶାଳୀ ଅତୀତର ଛବି 

ହାଓୱାରେ ସୁବାସ ପରି, ଅଶିଣ ରାତିରେ 

ଗୀତର ମୂ୍ତୁନା। ପରି ମୁଁ ଆଜି ଭାସିବି । 

(ବନ୍ଦୀର କାୟାକ?ନ୍ନ ) 

ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାର? ( ୧୯୮୨) କବି ରମାକନ୍ତଙ୍କ ଏକ ସୁବୃହତ କବିତା ସଂକଳନ 
ଏବଂ ବିବିଧ ଭାବର ଏକ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପ ଏଠାରେ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଛି । ବ୍ୟକ୍ତି 
ସତ୍ତାର ଦୁଃଖାନୁଭବ, ପ୍ରେମ ଓ ମୃତୁ ଏର ନାନାବିଧ ଉପଲବ୍ଧ ସମୟର ଦାର୍ଶନିକ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ, ଅସ୍ତିତ୍ଵର ଅର୍ଥମୟତା ଏଠାରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଛି । ଏସବୁ ଡେଇଁ ଏକ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅନୁ ର।ଗ ଏବଂ ଉତ୍ତରିତ ଉପଲବୁ ଧୂର ସ୍ଵର ବି । ରୋଗ, ଜରା, 
ହତାଶାବୋଧ, ବ୍ୟସ୍ତିସତ୍ତାର ନୁ ଏନହବୋଧ ଓ ଅପାରଗପଣିଆ ପ୍ରତି କାବ୍ୟନାୟକ 
ଯେତିକି ସଚେତନ ଏଥ୍‌ରୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ଏମ ମହତ୍ତମ ସତ୍ତା ଓ ସ୍ତର୍ଶକୁ ଅନୁ ଭବିବାର 
ମାନ ସିକତା ପ୍ରତି ମଧ୍ୟ ଅନୁରୂପ ଭାବେ ପ୍ରତିବଦ୍ଧ । କବିଙ୍କ ନାୟିକାମନସ୍କତା ବା 
ନାରୀ ବଳୟିତ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି ଭିତରେ ପ୍ରେମିକା, ପ୍ରକୃତି ଓ ମୃତୁ “ବୋଧ ସମନ୍ତରିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ତାଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ତୁମେ” ର ବ୍ୟାପକତା, 
ବିବିଧତା ସ୍ଵଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଜଟିଳତା ଓ ବହୁପ୍ରସ୍ଥତତାକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରେ । 

ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାର' ରେ ପ୍ରେମର ଏକ ବିଦଗ୍ଧ ଇନ୍ଦ୍ରିୟାତୀତ ଉପଲବହ୍ଲୁ ସହିତ 
ଚେତନାର ଦୁ୍ୟୁତିମୟତା ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । କାନନର ବିତାନରେ ବଂଶୀଧ୍ବନି 
ହେଉ କିମ୍ବା ଶରତର ଏକ ଚନ୍ଦରିକାସ୍ଥାତ ରାତିରେ ମନ ଓ ଆତ୍ମାର ଉର୍ଧ ଉଡ଼ାଣ 
ଅଭିଳାଷ ହେଉ- ପ୍ରକୃତି ଓ ପ୍ରେମାନୁ ଭବ ନେଇ କାବ୍ୟ ପୁରୁଷର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତଲ୍ଲୀନତା 
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ଏଠି ଏକ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଚ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପହଁଚିଛି । ‘ତମେ ହିଁ ଶିରୋନାମରେ ରଚିତ ଦଶଟି 
ପ୍ରେମକବିତା ପ୍ରେମ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ସାର୍ଥକ ଉଚ୍ଚାରଣ ! ସ୍ଵ ଉପଲବୃଧୂରେ 
ବହୁ ବିରୋଧାତ୍ମକ ଭାବର ସହାବସ୍ଥାନ ଓ ସମନ୍ଵୟ ଭାବର ଶ୍ତିମତ୍ତା ଓ ବହୁପ୍ରସ୍ଥତାକୁ 
ସାବ୍ୟସ୍ତ କରେ । କାବ୍ୟପୁରୁଷ କେବେ ପିଣ୍ଡରେ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡମୟତା ଆରୋପ କରିଛି 
ପୁଣି କେବେ ତ୍ରିକାଳ ତେଚତନାକୁ ସଂଯୁକ୍ତ କରି ଏକ କାଳାତୀତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ଦିଗରେ 
ଉନ୍ଲ୍‌ଖ ରହିଛି । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କାବ୍ୟାଭିମୁଖ୍ୟକୁ ପ୍ରକାଶ କରୁଥବା ବହୁ ଭାବଗର୍ଭକ 
ପଂଭ୍ତିକୁ ଏ ସଂକଳନରୁ ବିନ। ଆୟାସରେ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇପାରେ । 


ହି ଛି ଏହି ଆତ୍ମା ବାଳୁତଙ୍କ ପରି 

ଅହଂକାରମାନଙ୍କର ବାଲିଘର ଗଢ଼େ 

(ବୁରଗ।) 

ଏବେ ମୁଁ ଖାଲି ପବନ / ଆଉଁସି ନ ପାରି ତମ 

ଗହଳ ବାଳକୁ / ଆଉସୁଛି ସୂର୍ଯ୍ୟ ଚନ୍ଦ୍ର ଧାନକେଣ୍ଡା 
ସମୁଦ୍ର ଫେଣକୁ । 

( କହୁ) 

ଏ ମନ୍ଦ କପାଳ ନେଇ / ଆତ୍ଭା କ'ଣ ବଡ଼ାଇ କରିବ ? 
ମୁଁ କେବଳ ସ୍ବେହଟିଏ, ବ୍ୟାପିଅଛି ଦିଗ୍‌ବଳୟ ଡେଇଁ 
ମୁଁ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ଭିତରେ କି ମୋ ଭିତରେ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସେ କଥା 
ମୁଁ ଜମା ବୁଝିପାରୁ ନାହିଁ । 

(ସ୍ଵର୍ଗଠାରୁ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵର୍ଗ) 

ତମ ପରେ କିଛି ନାହିଁ, ଆକାଶ ତମଠି 

ସରିଯାଏ, ତମ ନାଉଭିମଣ୍ଡଳ ପାଖରେ 

ସୂର୍ଯ୍ୟଚନ୍ଦ୍ର ଝଲସନ୍ତି । 

(ଏ ନଇ କୂଳରେ) 

ଯେଣୁ ମୁଁ ତମକୁ/ ଯେତେ ଭିଡ଼ି 

ଧରିଲେ ବି ଧରି ପାରେ ନାହିଁ 

ମୋ ହାତ ବାହାରେ ଥିବା ତମ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ । 

ଚାଲ ଲୁଚି ପଳାଇବା 
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ଏ କାଗ୍ରାରୁ ତମ ହୃଦୟର 
ଅନ୍ୟ ଏକ ନିଭୃତ ଜାଗାକୁ । 


(ତମେ ହିଁ) 


‘ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାର? ପରେ କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଆମଲିକ ପ୍ରସ୍ଥ 
ଓ ବିଷୟ ବିନ୍ଯାସରେ ଦୁଃସାହସିକ ପଦକ୍ଷେପ ନେଇଛନ୍ତି । ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟଟି ତାଙ୍କର 
ପରିଣତ କାବ୍ଯମାନସ ବ। ଭିନ୍ନ ପ୍ରସ୍ତୁତିର ଭାବପର୍ବ ବୋଲି ଆଖ୍ଯାୟିତ 
କରାଯାଇପାରେ । କ୍ଷୁଦ୍ଧ କବିତା ଲେଖିବା ପରିବର୍ଭ୍ଭେ ଏକ ବୃହତ୍ତର କାନ୍‌ ଭାସ୍‌ ଓ 
ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ ଜରିଆରେ ସେ କାବ୍ୟବକ୍ତବ୍ୟ ବାଢ଼ିଛନ୍ତି । ପୁରାବୃତ୍ତ ବା ମିଥ୍‌ର ଆଶ୍ରୟ 
ନେଇ ଏବଂ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥୁମ୍‌କୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଦୀର୍ଘ କବିତ! ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏହାର 
ଫଳସଶ୍ରୁତି ସ୍ଵରୂପ ତିନୋଟି ଭିନ୍ନ ଥମ୍‌ ଓ ସ୍ଵାଦର କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ର ପରିପ୍ରକାଶ ତିନୋଟି 
ସୁଦୀର୍ଘ କବିତା ବା କାବ୍ୟ : ଶ୍ରୀ ରାଧା (୧୯୮୫), ଶ୍ରୀପଳାତକ (୧୯୯୬), 
ସୀମାନ୍ତ ବାସ ( ୨୦୦୨) । ପ୍ରେମ, ଯୁଦ୍ଧ ଓ ମୃତୁ ¬ ଏସବୁର ତିନୋଟି ପ୍ରମୁଖ 
ଥିମ୍‌ । ସଚରାଚର ପ୍ରମୁଖ ସାହିତ୍ୟ ଶିଳ୍ପୀମାନେ ଏଇ ଥୁମ୍‌ ସବୁକୁ ଉପଜୀବ୍ଯ କରି 
ସ୍ଵକୀୟ କାବ୍ଯସ୍ଥାପତ୍ଯ ନିର୍ମାଣିଥାନ୍ତି । ଶ୍ରୀରାଧା” ପ୍ରେମର, 'ଶ୍ରୀପଳାତକ” ଯୁଦ୍ଧର 
ଥୁମ୍କୁ ଉପଢୀବ୍ୟ କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏଇ ଦୁଇଟି କାବ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଆମ୍ବିକ 
ଯୋଗାଯୋଗ ରହିଛି । ଶ୍ରୀରାଧା” ର କାବ୍ୟନାୟିକା ଶ୍ରୀରାଧୀ' ଏବଂ ‘ଶ୍ରୀ ପଳାତକ! 
ର କାବ୍ୟନାୟକ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ସହଜାତ ଭାବେ ଏଇ ଆମ୍ଭିକ ସଂଯୋଗର ସେତୁ । ଶ୍ରୀ 
ପଳାତକ” ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରିଥୂଲେ ହେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଜୀବନ ପ୍ରବାହର 
ଗାଥା, ପ୍ରେମବଵୋଧଜନିତ ନିଃସଂଗ ତା ଓ ଶିହରଣ ଏହାର ଅନ୍ୟଦିଗ । 'ସୀମାନ୍ତବାସ! 
ଜୀବନର ଶେଷ ସୀମାନ୍ତ ମୃତ୍ୟୁକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ମୃତ୍ୟୁର ଓ ଜୀବନ ଅନୁରାଗର 
ପ୍ରତିଫଳନ । ଏହିସବୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅଭିବ୍ୟର୍ତି ସନ୍ତ୍ରେ ସମୟ ଓ ନିୟତି ସହ ବ୍ୟକ୍ତିର ଅସ୍ତିତ୍ଵ 
ସଂପର୍କିତ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତୃଷ୍ଣା ବିବିଧ ଆଜାଂକ୍ଷାଓଅଭୀପ୍‌ସା “ସୀମାନ୍ତବାସ” 
ରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । 
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ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକ ଚେତନା ଓ 
ସ୍ବାଧୀନୋଉତର ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ 


ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁ 


ମଣିଷର ଚେତନାକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଟି ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ କଳନା କରାଯାଏ । ତାହା ହେଲା 
ଜାଗତିକ ଚେତନା ଓ ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକ ଚେତନା ! 

ଜାଗତିକ ଚେତନା କହିଲେ ଏହି ଜଗତରେ ଯାହା ଯେମିତି ଘଟେ ଓ ଏହି 
ଜଗତରେ ସୁଲଭ ବିଭିନ୍ନ ବସ୍ତୁ ପାଇଁ ମଣିଷର ଯେଉଁ ଆକାଂକ୍ଷା ଓ ଆଗ୍ରହ ଜନ୍ତେ 
ତାହାହିଁ ସୂଚିତ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବସ୍ତୁ ତାନ୍ତିକତା। ରହେ ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷରେ, 
ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ରହେ ଆବେଗ । ବସ୍ତୁ ତାନ୍ତ୍ରିକତା ପକ୍ଷରେ ରହନ୍ତି ସ୍ଵାଚ୍ଛନ୍ଦ୍ଯ ଓ ତତ 
ସଂପର୍କୀୟ ସମସ୍ତ ପଦାର୍ଥ ଯଥା ଖାଦ୍ୟ, ବାସ, ବ୍ୟସନ, ଅଟ୍ଟାଳିକା, ସଂପରି ଓ 
ତଦ୍ଢଜନିତ ଆହୁରି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅନେକ ପ୍ରସଂଗ । ଆବେଗ ପକ୍ଷରେ ରହନ୍ତି ସ୍ବେହ, 
ପ୍ରେମ, ଦୟା, କ୍ଷମା, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉପାସନା ଓ ଶାନ୍ତି କାମନା ଇତ୍ୟାଦି । ଯେଉଁଗୁଡ଼ିକର 
ଉଦ୍‌ ବୋଧନ ପାଇଁ ବ। ଯେଉଁଗୁଡ଼ିକ ଦାୟରେ ବସ୍ତୁ ତାନ୍ତ୍ରିକତାକୁ ଏପରିକି 
ବେଳେବେଳେ ସମଗ୍ର ସଂସାରକୁ ବାଡି ଲଗାଇ ଦେବାକୁ ମଣିଷ ଆଗଭର ହୁଏ । 
ବସ୍ତୁତାନ୍ତିକତା ଛୋଟ ଛୋଟ ସ୍ଵାର୍ଥପରତା, ହୀନମନ୍ୟତା, ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା, ଅସୂୟା ପ୍ରବଣତା 
ଏବଂ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପ୍ରବଣତାକୁ ପ୍ରବୋଧ୍‌ତ କରେ । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଆବଵେଗଧର୍ମିତା, 
ଉଦାରତା, ବ୍ୟାପ୍ତି ଦାନ, କ୍ଷମା, ଉତ୍ସର୍ଗ ଇତ୍ଯାଦି ଅତିମାନବ ସୁଲଭ ଚେତନାକୁ 
ଉଦ୍ଧଵୋଧୁତ କରେ । ଏ ଉଭୟର ସହାବସ୍ଥାନରେ ମାନବୀୟ ଜାଗତିକ ଚେତନାଟି 
ନିର୍ମିତ । ଜାଗତିକ ଚେତନାର ଦ୍ଵିତୀୟ ପକ୍ଷ ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଆଵେଗଧର୍ମିତା ପ୍ରବଳ ହେଲେ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଭଶ୍ଵରଭକ୍ତି ବା ଏକ ମହାନ୍‌ ସତ୍ତା ପ୍ରତି ଉନ୍ଲଖ ହୁଏ, ନିବେଦିତ ହୁଏ । ଏହି 
ନିବେଦନ ଧର୍ମୀୟ ଚେତନା । ମାତ୍ର ଆଧ୍ୟାତ୍ଭିକ ଚେତନ! କହିଲେ ସୂଳଧର୍ମ ଧାରଣା, 
ଧର୍ମ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ନାନାଦି ବିଚାର ଉପଚାରକୁ ଆଦୌ ବୁଝାଏ ନାହିଁ । ଜୈବିକ 
ମୃତୁ “ର ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଅବସ୍ଥାକୁ ଅଗ୍ରସର ହେବାର ଚେଷ୍ଟା ହିଁ ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକତା ବା ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକ 
ଚେତନା । ଏହା ଏକ ଉଚ୍ଚତର ଭାବ ସ୍ଥନ୍ଦନର ବ୍ୟାପାର ! ମଣିଷର ସୀମିତ ପରିଧୂରୁ 
ଏହା ଏକ ଉଲ୍ଲମ୍ବନ, ଏକ ଉତ୍ଗମନ । 
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ଚେତନାର ଘଟାନ୍ତର, ସରଳୀକରଣ, ସତ୍ଯ, ଶାଶ୍ବତ ଦିଗରେ ଅଭିଗମନର 
ବ୍ୟାକୁଳତା ଏବଂ ଜାଗ ତିକତାର ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ (୮6୧୯୦୩) ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକତାର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ଦିଗ । ପୂର୍ବ ସୂଚନାମତେ ଏହା ଚେତନାର ବ୍ୟାପ୍ତିୟ ଉଦାରୀକରଣ ଏବଂ ମୋହମୁକ୍ତି 
ନିବୃତ୍ତି ସର୍ବୋପରି ଅପାର୍ଥବ ଚେତନାରେ ଅଭିଷିକ୍ତ ହେବା ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ 
କରେ । ଏହାର ପ୍ରଥମ ସର୍ତ ରହେ ଆମ୍ମାନୁସଂଧାନ, ଆମ୍ଭସାକ୍ଷାତ, ଆତ୍ମ ପରିଚୟ, 
ଆମ୍ମୋପଲବୃଧୁ ଏବଂ ଶେଷରେ ଆମ୍ଭିକ ଉତ୍ତରଣ । ଯେଉଁ ଉତ୍ତରିତ ଅବସ୍ଥାରୁ 
ଅଧୋଗମନ ସମ୍ଭବ ହୁଏ ନାହିଁ । 

ଏ ସମସ୍ତ ଏକ ବ୍ୟକ୍ତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଘଟେ । ଏହା କଦାପି ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ସାମୂହିକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏନାହିଁ । ଏହା ତେଣୁ ଏକାବେଳକେ ଏକିକ ଓ ଏକାନ୍ତ । 
ତେଣୁ କଥାସାହିତ୍ୟରେ ଆଧ୍ଯାତ୍ଭିକ ଚେତନାର ଅନ୍ନେଷା ବସ୍ତୁତଃ ଚରିତ୍ର କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ହିଁ ସମ୍ଭବ । ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ଅନ୍ବେଷଣ କରିବାକୁ ଗଲାବେଳେ 
ତେଣୁ ସଚେତନ ଭାବେ ଧର୍ମ ଓ ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକତାର ପାର୍ଥକ୍ୟକୁ ଆଖି ଆଗରେ ରଖି 
ବିଚୀର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ପ୍ରସଙ୍ଗତଃ ସ୍ପଷ୍ଟ କରି ଦିଆଯାଇପାରେ ଯେ ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକ 
ଚେତନା ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଚେତନାର ବିପରୀତ । ସ୍ଥିତିବାଦୀ ମଣିଷ, ମଣିଷ ସ୍ଥିତିକୁ ହିଁ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ; ତା'ର ଉତ୍ତରଣ କଥା କହେ ନାହିଁ । ସେହି ଜଡ଼ ସ୍ଥିତିରୁ ତାକୁ ଉଚ୍ଚତର 
ସ୍ଥିତିକୁ ଉନ୍ନୀତ କରାଇବାର ପ୍ରୟାସ ଓ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ହିଁ ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକତ! । 

ଆଧ୍ୟାମ୍ମିକତା ଏକ ପ୍ରାପ୍ତି ବା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ ନୁହେଁ । ଏହା 
ନିରନ୍ତର ଅନ୍ବେଷଣ । ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଓ ଚେତନାରେ ଏହି ଉଚ୍ଚତର 
ଭାବାବେଗର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥାଏ ତାହାକୁ ଆଧ୍ଯାମତ୍ବିକ ଚେତନା ସମ୍ବଳିତ ସାହିତ୍ଯ 
କୁହାଯାଇପାରେ ! 

କଥାକାର ମନୋଜ ଦାସ ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ଚେତନାକୁ ଏବ ବିଜ୍ଞାନ ବୋଲି 
କହିଛନ୍ତି । ଏହା ଜାଗତିକ ଜୀବନର ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ କରେ ନାହିଁ । ବରଂ ଆଲୋକ ଓ 
ସତ୍ଯ ଦିଗରେ ମାନବର ଚିରନ୍ତନ ଆବେଗିକ ଅନ୍ବେଷାକୁ ଏହା ପ୍ରକଟ କରେ । 

ସ୍ଵାଧୀନ ତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ଧଗନ୍ପରେ ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ଚେତନାର ପ୍ରୟୋଗ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
କଥାକାର ମନୋଜ ଦାସ ଅଗ୍ରବିଚାର୍ଯ୍ୟ । ତାଙ୍କ ସହିତ "ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ, 
ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ ପ୍ରମୁଖ ଅନ୍ପ କେତେଜଣ ସ୍ରଷ୍ଟା ଏବଂ 
ସେମାନଙ୍କର ମୁଷ୍ଟିମେୟ ସୃଷ୍ଟି ବିଚାର ପରିସରକୁ ଆସିପାରେ । 

କଥାକାର ମନୋଜ ଦାସ ଗାନ୍ଧିକ ଜୀବନର ପ୍ରଥମ ଦିଗ ମୋଡ଼ରେ ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକ 
ଚେତନାକୁ ହିଁ ପ୍ରୟୋଗ କରି ଅନନ୍ଯ ହୋଇପାରନ୍ତି । ମନୋଜଙ୍କ ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ 
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ଚେତନାର ଗାଞ୍ଜିକ ଭାବେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇ ଡଃ ଶତରୁଘ୍ମ ପାଣ୍ଡବ କହନ୍ତି ଯେ ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକତା 
ଏକ ଅଗ୍ରଗତି । I 

ଏ ଅଗ୍ରଗତି ନିଶ୍ଚିତତାଭାବରେ ସୂଳତାରୁ ସୃକ୍ଷ୍ମତା ଆଡ଼କୁ, ପ୍ରାଚୁଯ୍ୟରୁ 
ନୈରାଶ୍ୟଆଡ଼କୁ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ମୂଲ୍ୟବୋଧରୁ ସନାତନ ପରଂପରା ଆଡ଼କୁ ପ୍ରଧାବିତ । 
ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବ୍ୟଗ୍ତି ନିଜର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଓ ଅସାମର୍ଥ୍ୟ ଓ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣତାକୁ ବୁଝିବ, 
ଜୀବନ ପଛରେ ଥବା ଅର୍ଥ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ଆବେଗ ଓ ସମ୍ଭାବନାକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ 
କରିବ, କ୍ଷୁଦ୍ୃତର ସ୍ଥିତିରୁ ମହତ୍ତର ସ୍ଥିତିକୁ ଆରୋହଣ କରିବ । ଏହା ତାର ବାହ୍ୟ 
ରୂପାନ୍ତର ନୁହେଁ; ବରଂ ଅନ୍ତଃକରଣର ସମୃଦ୍ଧି ବୋଲି ବୁଝିବାକୁ ହେବ । ମନୋଜଙ୍କ 
ଗଳ୍ପରେ ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ଅନ୍ଲେଷା ରୂପରୁ ଅରୂପକୁ, ମଳିନ ଓ ମହଳତା ଛାୟାରୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ 
ଆଲୋକିକ ଚୂଡ଼ାକୁ ଆରୋହଣ କରିବାର ଏଷଣା ପ୍ରଦାନ କରେ ।”” 

“ବିହଙ୍ଗ” ଗଳ୍ପରେ ଟୁକନ ରାୟ କ୍ଷୟିଷ୍ଣୁ ସାମନ୍ତବାଦର ଏକ ପ୍ରତିନିଧୂ ଚରିତ୍ର । 
ତାଙ୍କଠାରେ ବସ୍ତୁତାନ୍ତିକ ଅଭୀପ୍‌ସା ଓ ଉପଭୋଗ ସକଳ ବହୁ କାଳରୁ ପରିତ୍ୟକ୍ତ । 
ସଂପ୍ରତି ସେ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି ଜାଗଚଜଚିକତାର ଉର୍୍ଧରେ ଅଛି କିଛି ମହନୀୟତା ଯାହା 
ପାଇବା ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ହୁଏ ମୁକ୍ତିର । ଏହି ମୁକ୍ତି କେବଳ ସୂଳ ଅର୍ଥରେ ପଳାୟନ 
ନୁହେଁ, ଏହା ବନ୍ଧନହୀନ ତାକୁ ଇଂଗିତ କରେ । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ପାଳିତ ଓ ପିଞ୍ଜରାବଵଦ୍ଧ 
ବାଘକୁ ମୁକ୍ତ କରିଦେବା ଜରିଆରେ ସେଦିନ ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ଚେତନାର ପଥରେ ସେ 
ହେଉଥୂଲେ ଉତ୍ତାନପାଦ । ଚନ୍ଦ୍ରାଲୋକିତ ଛାଇ ଆଲୁଅ ସମନ୍ବିତ ଅରଣ୍ୟ ପଥରେ 
ବହୁକାଳୁ ଆବଦ୍ଧ ତେଣୁ ବନ୍ଧନହୀନତା ବୁଝିପାରୁ ନଥୂୁବା ବାଘକୁ ବାଟ କଢ଼େଇ 
ନେଉନେଉ ସେ ଯେଉଁ ସଂଳାପ କହନ୍ତି ତହିଁରୁ ତାଙ୍କର ଅଧ୍ୟାମବଚେତନା ପ୍ରକଟିତ 
ହୋଇଉଠେ ! ‘ଯାଃ ଏମିତି ଦୌଡ଼ି ଦୌଡ଼ି ଚାଲିଯା । ହେଇଟି, ମାଇଲିଏ ଦୂରରେ 
ଜଂଗଲ ।”” 

ଗଳ୍ପର ଅନ୍ତିମ ଭାଗରେ ଚରିତ୍ରଟି ସ୍ଵୟଂ ଜାଗ ତିକତାରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ଜୀବନୋତ୍ତର 
ଆଉ ଏକ ଚେତନାରେ ଅଧ୍ରୂଢ଼ ହୁଏ । ମୃତୁ “ ଭିତରେ ଜୀବନୋତ୍ତର ସେହି ସତ୍ତା 
ଅନୁଭବ କରି ଚରିତ୍ରଟି ପୁଲକିତ, ବିସ୍ମିତ ଓ କୃତାର୍ଥ ହୁଏ ! ଆନନ୍ଦରେ ସେ ଆଖି 
ବୁଜି ଦେଲେ । ତାଙ୍କ ଆଖିରେ ଖାଲି ଭାସିଉଠୁଥଲା ଦଳଦଳ ଶହ ଶହ ସହସ୍ର ସହସ୍ର 
ନୀଳଶ୍ଧେତ ମିଶ୍ରିତ ହରେକ ରଂଗର ବିହଙ୍ଗ ଆକାଶ ବ୍ୟାପୀ ବିଚ୍ଛୁରିତ ହୋଇ ଦୂରରୁ 
ଦୂରାନ୍ତକୁ ଉଡ଼ି ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତିଓ ମୁଠା ମୁଠା ମୁକ୍ତି ସୀମାହୀନ ମୁକ୍ତିଟ ଆକାଶ 
ବ୍ୟାପୀ ମୁକ୍ତି । ସେମାନେ ବିଞ୍ଚ ହୋଇ ଯାଉଛନ୍ତି, ରୁପାରତୀର ମାନ ଭଳି, ସୁନାର 
ବୁଲେଟମାନଭଳି ।” 
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“ଲକ୍ଷ୍ମୀର ଅଭିସାର” ଗଳ୍ପରେ ଗୋଟିଏ ସରଳ କିଶୋରୀତ ତତୋ ଧକ ସରଳ 
ଆଚରଣ ମଣିଷ ଭିତରେ ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ଚେତନାର ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ସୁଯୋଗ 
ଓ ଅବସର ଥୁବା ପ୍ରମାଣ କରେ । ମନ୍ଦିରର ବିଗ୍ରହକୁ ଚାହିଁ ତା ଛୋଟ ପରିବାରର 
ଅଭାବ ଓ ଅନୁଯୋଗ ଏବଂ ସ୍ବେହ ସୋହାଗର କଥା ସେ ଯେମିତି ବ୍ଯକ୍ତ କରେ 
ଏବଂ ତାଙ୍କ ସହିତ କରୁଣା ନିକଟରେ କଦଳୀଟି ନିହାତି ଛାଇ; ଅତଏବ ତାହା 
ଅନୁମତିକ୍ରମେ ନିଆଯାଇପାରେ । ଶୁଭ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ନିଷ୍କପଟ ଅଧୁଵକାରବୋଧ ଗଳ୍ପ 
ଚରିତ୍ର ମାନସିକ ଅପରିପକ୍ସତା ନୁହେଁ । ତୀବ୍ବ ଆଧ୍ୟାତ୍ବିକ ଉତ୍ତରଣର ପରିଚୟ 
ବହନ କରେ | ଗଳ୍ପର ଅଧୁକ ତାତ୍ତ୍ଵିକ ଅଥଚ ବିଡ଼ନ୍ବିତ ଦିଗଟି ହେଉଛି ସୂଳ ଦୈବୀ 
ବିଭୂତିରେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିବା ସାଧାରଣ ଜନତାର ଭ୍ରାନ୍ତି । ଅପରାଧବୋଧ ହେଡ଼ୁ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀର ମୃତୁ ୟକୁ ଜନତା ଦିଅଁଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଦଣ୍ଡବିଧାନ ମନେକରୁଥ୍‌ବାବେଳେ ମନ୍ଦିରର 
ପୂଜକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ତାହା ଆହୁରି ଅର୍ଥବହ ହୋଇଯାଏ “ ସେହି ମୁହୁର୍ଭରେ ଦିଅଁଙ୍କ 
ବିଭୁତି ସିଂହାସନ ଛାଡ଼ି ଚାଲିଗ ଲା- ପଡ଼ିରହିଲା କେବଳ ଦୀପ୍ରିହୀନ, ଅର୍ଥହୀନ ରୂପ ।”? 
ଗଳ୍ପଟି ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ଚେତନାକୁ କେବଳ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦିଏ ନାହିଁ, ଧର୍ମୀୟ ଓ ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକ 
ଚେତନାର ପାର୍ଥକ୍ୟ ନିରୂପିତ କରିଦିଏ । 

“ସର୍ବଭୂତେଷୁ” ଏହି ଧାରାର ଅନ୍ୟତମ ସଫଳ ଗଳ୍ପ । ଆଲୋଚ୍ୟ ଗଳ୍ପରେ 
ନାରୀ ଦେହ ବୁଭୁକ୍ଷୁ ଜମିଦାର ଇତର ପାଶବିକତାରୁ ଏକ ବିଶେଷ- ପରିସ୍ଥିତିରେ 
ହଠାଡ଼ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଆନ୍ତି ଏକ ଦିବ୍ୟ ଉନ୍ମାଦ ଅବସ୍ଥାକୁ । ମୂଳ ଅଥଚ 
ସୁନ୍ଦରୀ ଅନାଘ୍ରାଣ ତରୁଣୀଟି ଏକ ଶୀତ ଭୟଙ୍କର ରାତିରେ ଜମିଦାରଙ୍କ କାମନାଗ୍ରିରେ 
ଦଗ୍ଧ ହେବାକୁ ଆସି ତାଙ୍କ ଶିଶୁପୁତ୍ରର ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀରେ ପାଲଟିଯାଏ ଦେବୀ ଦୂର୍ଗା । 
ଅଳଙ୍କାର ଶୋଭିତା, ରାଗରଞ୍ଜିତା, ଶୃଙ୍ଗାର ଶୋଭିତା ଯୁବତୀଟିକୁ ଦୁର୍ଗାଙ୍କ ପ୍ରତିରୂପ 
କରି ଜମିଦାରଙ୍କ ଶିଶୁପୁତ୍ର ଛବି ଆଙ୍କିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରି ସଫଳ ହୋଇଛି ଏବଂ ସେ 
ସଫଳତା ସଂକ୍ରମିତ ହୋଇଛି ଜମିଦାରଙ୍କ କାମଦଗ୍‌୍ଧ ଚେତନାର ରୁପାନ୍ତରରେ- 
“ସେ ପାଗଳଙ୍କ ଭଳି କଚାଡ଼ି ପଡ଼ି ଲଳିତାର ପାଦଦୁଇଟିକୁ କୁଣ୍ଢାଇ ପକାଇଲେ ! 
ଦେବୀ ! ମା ! ମୋତେ ବଧ କର- ନ ହେଲେ କ୍ଷମା କର । ଯାହା ତୋର ଇଚ୍ଛା ।”” 
ଏଥରୁ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ ଯେ ମଣିଷର ଚେତନାରେ ଉତ୍ତରଣର ସୁଯୋଗ ସମସ୍ତ 
ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତି ପ୍ରତିହତ କରି ପ୍ରକଟିତ ହୋଇପାରେ । 

ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ଆଧ୍ୟାତ୍ଭିକ ଚେତନା ସମ୍ଚଳିତ କଥା ସୃଷ୍ଟିରେ 
ମଧ୍ୟ ବ୍ୟାପ୍ତି ଓ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକବାଦର ମହତ୍ତ୍ଵ 
ଉପଲବ୍ଧ କରିବା ପାଇଁ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସାମାଜିକ 
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ବିଫଳତାର ବୈରାଗ୍ୟରେ ନୁହେଁ ଆଧ୍ୟାତ୍ମ ଘଟଣାର ପ୍ରଭାବ କିମ୍ବା ସେ ଦିଗରେ 
ସଚେତନ ପ୍ରୟାସ ଜରିଆରେ ଅନୁପ୍ରେରିତ ହୋଇଥାଏ । 

ଆଲୋଚକ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ ଯଥାର୍ଥତଃ କହିଛନ୍ତି, ˆ ଗଳ୍ପକାର ମହାପାତ୍ର 
ନୀଳମଣି ସାହୁ ବୋଧହୁଏ ଓଡ଼ିଆ ଗଞ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ ସବୁଠାରୁ ବେଶି ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକ 
ସଚେତନଶୀଳ କଥାକାର ।” 

କଥାକାରଙ୍କ ‘ଅନ୍ଧ ରାତିର ସୂର୍ଯ୍ୟୟ ଗଳ୍ପଟି ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଲୋଚ୍ୟ । ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ 
ଚରିତ୍ରଟିର ଆମତ୍ମୋପଲବୃଧ୍‌ରେ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଚେତନାର ସ୍ଵରୂପ ଯେଭଳି ମୂର୍ଭ ହୋଇଛି 
ତାହା ଉଦ୍ଧାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ- “ଏ ଚେତନାରେ ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ଏକାକାର 
ଆଲୁଅ ଅନ୍ଧାର ଏକାକାର- ଅସ୍ତିନାସ୍ତି ଏକାକାର । ଏଠି ସମସ୍ତେ ଅଛନ୍ତି ମାତ୍ର 
ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଧରି ପହଞ୍୍‌ ଚାଲିଛି ତାଙ୍କର ଏକ ଜାଗ୍ରତ ଚେତନା ଯେ କିଛି ଧରେ ନାହିଁ- 
କିଛି ଛାଡ଼େ ନାହିଁ । ପୁଣି ସବୁ ଧରେ- ଓ ସବୁ ଛାଡ଼େ ।”' 

ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକ ଚେତନାରେ ଉଦଵବୁଦ୍ଧ ଆଉ ଏକ ଚରିତ୍ର ଅବଶିଷ୍ଟ ଜଡ଼ବାଦୀ 
ମଣିଷ ପାଇଁ ଅନୁଶୋଚନାରେ କହେ- “ପୃଥ୍ବୀକୁ ଅତିମାନସ ଶର୍ତି ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଲାଣି 
ଅଥଚ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ପଶୁଭଳି ସେହି ଦୀନହୀନ ମୂଳ ଆବେଦନର ଦାସ ହୋଇ 
ରହିଛି । ... ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଆଉ ଶୋଚନୀୟ ।” 

ଚରିତ୍ରଟି କେବଳ ଅନୁଶୋଚନା ପ୍ରକାଶରେ ସୀମିତ ରହି ନାହିଁ ବରଂ ଶୁଭ 
ବିଶ୍ଵାସବୋଧରେ ଉଜ୍ଜୀବିତ ହୋଇ ଭାବିଛି“ “ଏ ପୃଥୁବୀ ନିଶ୍ଚେ ବଦଳିଯିବ, ଏ 
ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ନିଶ୍ଚେ ଅପସରିଯିବ, ମଣିଷ ନୁହେଁ ତା ଭିତରର ସୁପ୍ତ ମନୁଷ୍ୟତା ହିଁ ଦିନେ 
ଏ ପୃଥୁବୀକୁ ରକ୍ଷା କରିବ ।” 

ପାର୍ଥୁବ ମଣିଷର ପାର୍ଥ୍ବଯାତନା ଓ ପାର୍ଥ୍ବ କାମନାର ବିସ୍ତୃତ ପଟ୍ଟଭୂମିରେ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରୁଥୁବା ଅଖୁଳମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ କେତୋଟି ଗନ୍ପ 
ଚରିତ୍ର ଘାଟଣିକ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଆଧ୍ୟାତ୍ମ ଚେତନା ଅଭିଷିକ୍ତ ହୋଇଉଠନ୍ତି । “କେତୋଟି 
ମୁହୁର୍ଭ' ଗଳ୍ପରେ ଏକ ବିଶେଷ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଗନ୍ଧ ଚରିତ୍ର ଶ୍ରୀକାନ୍ତ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଯାହା କହେ ତାହା ହୁଏତ ତୁଚ୍ଛ ଧାର୍ମିକତା କିନ୍ତୁ ତାର ଆସ୍ତୃହା ଭିତରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ 
ଚେତନ। ମର୍ମରିତ ହୋଇଉଠେ- “ଭଗବାନ୍‌ ! ଶ୍ରୀକାନ୍ତର ଯୁକ୍ତ ହାତ ଉପରକୁ 
ଉଠିଗଲା ! ମଣିଷର ଏହି ଅହଂକାରକୁ କ୍ଷମା କର । ମଣିଷର ଏହି ଞ୍ିଦ୍ଧତ୍ୟକୁ ଦୟାର 
ଆଖିରେ ଦେଖ । ଶ୍ରୀକାନ୍ତର ମନେହେଲା ସେହି ରାସ୍ତାକଡ଼ରେ ଜାନୁ ପାତି ଯଦି 
ସେ ସମଗ୍ର ମଣିଷସମାଜ ପାଇଁ ଭଗବାନ୍‌ ଙ୍କ ପାଖରେ କ୍ଷମା ମାଗି ନେଇପାରନ୍ତା । 
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ମନସ୍ତାତ୍ତ୍ିକ ସମସ୍ୟାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତର୍ମନର ବ୍ୟବଜ୍ରେଦ 
କରୁଥ୍‌ବା କଥାକାର କିଶୋରୀଚରଣ ବେଳେବେଳେ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକ 
ଚେତନାର ସ୍ଥୁରଣ ଦେଖିପାରନ୍ତି । ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷ ଅଧ୍‌କତଃ ସ୍ଵାଚ୍ଛନ୍ଦ୍ଯ ପକ୍ଷପାତି 
ଓ ତେଣୁ ବସ୍ତୁତାନ୍ତିକ ପ୍ରତି ଅଭିନିବଷ୍ଟ । ମାତ୍ର ମଣିଷ” ଜାଗତିକ ଜଢଡ଼ତା ଭିତରେ 
ବନ୍ଦୀ ସାଧାରଣ ସତ୍ତାଟିଏ ନୁହେଁ, ଏକ ଦିବ୍ୟ ଓ ଉତ୍ତରଣ ସୋପାନରେ ସେ ହେଉଛି 
ପ୍ରଥମ ଅଭିଯାତ୍ରୀ । ସଂସାରୀ ମଣିଷର କ୍ରମାଗତ ଚିତ୍ରଣ କରିଆସୁଥିବା କଥାକାରଙ୍କୁ 
ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ର କହେ- ଧୃଷ୍ଠଟ ଲେଖକ ମନେରଖ ଯେ ଆମେ ହେଉଛୁ ଅମୃତର 
ପୁତ୍ର । ଆମର ବ୍ୟଭ୍ତି ଚେତନା ଲହୁଲୁହାଣ ହୋଇ ପଡ଼ିଉଠି ଆଗେଇବାକୁ ଚାହେ; 
ପ୍ରକୃତି ଓ ସମାଜ ତାଡ଼ନାକୁ ଭୁକ୍ଷେପ ନକରି ମହାନନ୍ଦ ଲଭିବାକୁ ଚାହେଁ, ସକଳ 
ଅଶାନ୍ତିର ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଆଦିଧର୍ମ, ଆଦିସତ୍ୟ, ଆଦି ଜନନୀର କୋଳରେ ଶୋଇବାକୁ 
ଚାହେଁ । ଓ ଶାନ୍ତି, ଶାନ୍ତି, ଶାନ୍ତି ।”? 

ସ୍ଥିତିବାଦୀ କଥାକାର ରବି ପଟ୍ଟନାୟକ ମଧ୍ୟ ଆଧ୍ଯାତମ୍ମପଚେତନାର ସ୍ଥରଣ 
ଘଟାଇଛନ୍ତି କେତେକ ଗଳ୍ପ ଚରିତ୍ରର ସ୍ବାନୁଭବରେ, ମୃତ୍ଯୁଭୟର ବିରୋଧରେ, ଗୋଟିଏ 
ଚରିତ୍ରଠାରେ ନିମ୍ନମତେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ହେଉଛି । “ଧୀରେଧୀରେ ବୃହତ୍ଵରୁ ବୃହତ୍ତର 
ହୋଇଉଠୁଛି, ମୋର ହାତ, ପାଦ, ଦେହ କ୍ରମଶଃ ବିସ୍ତୃତ ହୋଇଉଠୁଛି ଆଦିଗନ୍ତ । 
ବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଯାଉଛି ସମଗ୍ର ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ଭିତରେ ।”' 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ କଥାକାରମାନେ ସଭ୍ୟ ମଣିଷର ଯେତେ ଯେତେ 
ଭାବାନୁ ଭବର କଥା ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରେ ଲେଖୁଥାଆନ୍ତୁ ନା କାହିଁକି ଆଧ୍ୟାତ୍ମପଚେତନା 
ସମ୍ବଳିତ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଗଳ୍ପ ଲେଖି ନଥୁବା କଥାକାର ଆଦୌ ନାହାନ୍ତି । ସ୍ଵଷ୍ଟା 
ଚେତନାର ଭୂମିରେ ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକତା ଉନ୍ଲ୍‌ଖ ନ ହେଲେ ସୃଷ୍ଟି ଶିଳ୍ପରେ ତାହା ପ୍ରକଟିତ 
ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ଏଣୁ ଅନୁସନ୍ଧାନ କଲେ ପ୍ରତି ଗାନ୍ପିକଙ୍କ ଗଳ୍ପରୁ ତାହାର ଉଦାହରଣ 


ନିଆଯାଇପାରିବ । 
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ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ ଶିଶୁ କବିତାର ଗତି ଓ ପ୍ରକୃତି 


ଡକ୍ଟର ସୁନାମଣି ରାଉତ 


ସାହିତ୍ୟର ଆଦ୍ୟ ଓଁକାର ଧ୍ଵନି ହେଉଛି କବିତା । କବିତା ହେଉଛି ସ୍ଵତଃସ୍ତ୍ 
ଭାବାବେଗର ପରିପ୍ରକାଶ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଇଂରାଜୀ କବି Wordsworth 
କହିଥୁଲେ- "Poetry is the spontaneous overflow of powerful feelings 
recollected in tranquility. ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଓଡ଼ିଆ ଶିଶୁକବିତାର ମୂଳଦୁଆ 
ଖୁବ୍ର ଶକ୍ତ ଓ ସୁଦୃଢ଼ । ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ଲୋକଗୀତିକା ହେଉଛି ଏହାର ଉତ୍ସ । 
ଅଝଟ ଶିଶୁକୁ ଖୁଆଇ ଦେବା ପାଇଁ ଅଥବା ଶୋଇଦେବାପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ଘରର ମା! 
ଅଥବା ବୃଢ଼ୀ ମା'ମାନେ ଯେଉଁ ଢଗ ଢମାଳି ବା ନାନାବାୟାଗୀତର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥାନ୍ତି; 
ତାହାହେଉଛି ଆମ ଶିଶୁକବିତାର ଭିତ୍ତିଭୂମି । ଏଇ ଯେମିତି- 

“ଧୋ'ରେ ବାଇଆ ଧୋ 

ଯୋଉ କିଆରିରେ ଗହଳ ମାଣ୍ଡିଆ 

ସେଇ କିଆରୀରେ ଶୋ ।”” ଅଥବା 

“ବାଇ ଚଢ଼େଇରେ ବାଇ ଚଢ଼େଇ 

ତୋ” ମା” ଯାଇଛି ଗାଇ ଚରେଇ । 

ଗାଇରୁ ଆଣିବ ପାଚିଲାଵେଲ 

ଖୁଆଇ ପିଆଇ କରିବ ଗେଲ ।”? କିମ୍ବା 

“ବାଇଆ ମା” ଯେ ନଖାଏ କୁଣ୍ଡା 

ପୁଅ ଵେଇଅଛି ନଙ୍ଗଳ ମୁଣ୍ଡା 

ପୁଅକୁ ଶ୍ଵାଇଲା ହିଡ଼ ମୁଣ୍ଡରେ 

ପିଞ୍ପୁଡ଼ି ଖାଇଲ। ନାଇ ମୁଞ୍ଡାରେ ।।? ଇତ୍ଯାଦି... 

ଓଡ଼ିଆରେ ଯେମିତି ‘ନାନାବାୟା ଗୀତ” ରହିଛି; ସେମିତି ଅସମୀୟାରେ 

ନିଚୁକାନୀ ଗୀତ”, ବଂଗଳାରେ ‘ଛେଲେ ଭୁଲନୋଛଡ଼ା, ହିନ୍ଦୀରେ ‘ଲୋରା”, 
ତେଲୁଗୁରେ ‘ଲାଲୀ ପଟାଲୁ ଜୋଲା ପଟାଲୁ”, ଇଂରାଜୀରେ “ନର୍ସରୀ ରାଇମ୍‌!' ପ୍ରଭୃତି 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟଲାଭ କରିଛି । 
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ଆଗକାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଘରର ପିଲ।ଏ ସଂଜବେଳେ ମା” ଅଥବା ବୁଢ଼ୀ 

ମାଆଠାରୁ ବୁଢ଼ୀ ଅସୁରୁଣୀ”, ‘ଦୁଇ ସଂଗାତ', ରାଜାପୁଅ ମନ୍ତ୍ରୀ ପୁଅ କଥା”, 
କଲୁରୀବେଣ୍ଟ କଥା” ଶୁଣିବାକୁ ଯେତିକି ଭଲ ପାଆନ୍ତି; ତା'ଠୁ ବେଶି ଭଲ ପାଆନ୍ତି 
ଗପ ଭିତରେ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଥୁବା ଗୀତଟିଏ ଶୁଣିବା ପାଇଁ । ସେଥୁପାଇଁ ‘କଲୁରୀବେଣ୍ଟ' 
କଥା କହୁ କହୁ ବୁଢ଼ୀ ମା” ଗୀତପଦୁଟିଏ ଯୋଡ଼ିଦିଏ- 

“ଦେ” କମାର ଦେ” ଦାଆ... କାଟେ ଘାସ 

ଖାଉ କାଳିଗାର ଦଉ ଦୁଧ 

ଖାଉ ମିରିଗ ଦଉ ଶିଙ୍ଗ 

ଖୋଳେ ମାଟି, ଗଡ଼ୁ କୁମ୍ଭାର କଳସୀ ଗୋଟି 

କାଢ଼େ ପାଣି ଧୁଏ ଥଣ୍ଡ 

ଧାଇଁ ଧାଇଁ ଖାଏ କଲୁରୀ ବେଣ୍ଟ ।”? 


ଏଇ ଗୀତଟି ମଧ୍ୟ ବଂଗଳା ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟରେ ପରିଦୃଷ୍ଠ ହୋଇଥାଏ- 
“ଦେ” କମାର ଦେ” କାସ୍ତେ କାଟିବ ଘାସ ଖାବେ ଗରୁ 
ଦେବେ ଦୁଧ୍‌ ଖାବେ ହରିନ୍‌, ଦେବେ ଶିଙ୍‌ ତୁଲ୍‌ବେ ମାଟି 
ଦେବେ କୁମ୍ଭାରକେ ଗଡ୍ଲକେ ଟାଟି, ଗଂଗାଦେବେ ଜଲ୍‌ ଫଟିକ 
କଦମ୍‌ ଗଳେ ବମେ ଖାବେ ଗଡ଼ୁଇ? ମାଛେର ମୁଠି ।”? 


ଯୁଗର ପରିବର୍ଭନରେ ବିଦଗ୍ଧ କବିତାର ଧାରା ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇ ଥ୍‌ବାବେଳେ 
ଶିଶୁ କବିତା ନିଜର ମୌଳିକ ସ୍ଵଭାବରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇନାହିଁ । ସାରଳା ଦାସଙ୍କ 
ସମୟରେ ନ୍ୟାୟ, ନୀତି ଓ ଧର୍ମ, ପଞ୍ଚସଖାଯୁଗରେ ଶୂନ୍ୟବାଦ ଓ ପିଶ୍ଡବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ବାଦ; 
ରୀତିଯୁଗରେ ନାୟକ-ନାୟିକାଙ୍କ ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟ ଓ ପରିଣୟ ତଥା ନାରୀର ରୁପ, 
ପ୍ରକୃତି ଓ ରତୁ ବର୍ଣ୍ଣନାଃ ରାଧାନାଥ ଯୁଗରେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଜ୍ରୀବନ ପ୍ରତି 
ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା; ସତ୍ୟବାଦୀ ଯୁଗରେ ଉଗ୍ର ଜାତୀୟବାଦୀ ଚେତନା ଏବଂ ସବୁଜ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ପଳାୟନପନ୍ଦ୍ରୀ ମନୋଭାବ ଇତ୍ୟାଦିରେ ବିଦଗ୍ଧ କବିତାର ଅଂଗ ଓ ଆମ୍ମା 
ବିବିଧ ବର୍ଣ୍ଣରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ ଶିଶୁ କବିତ। ଏବେ ବି ତା'ର ସେଇ 
ସରଳତା ଓ ସାବଲୀଳତା ପରି ମୌଳିକ ଉପାଦାନ ଗୁଡ଼ିକୁ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରଖିଛି । ସେଦିନର 
ଁଧୋଂ ବାଇଆ ଗୀତ ହେଉ ଅଥବା ଆଜିର “କୁନା ପାଇଁ ଅନାବନା ଗୀତ”, 
“ବେଲୁନଗଲ। ଉଡ଼ି, କଥା କି କୁହୁକ” କିମ୍ଭା ନିଦ ମାଉସୀ” ହେଉ ସବୁଥ୍‌ରେ 
ସେଇ ସରଳ, ତରଳ ଓ ଛଳଛଳ ଭାବଟି ଅତୁଟ ଥୁବାପରି ମନେ ହୋଇଥାଏ । 
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ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ନବଜାଗରଣ ଫଳରେ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଶିଶୁସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଭାଗର ମାନ୍ୟତା ମିଳିଲା । ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାଫଳରେ 
ଦେଶରେ ଯେଉଁ ପ୍ରଣାଳୀବଦ୍ଧ ଓ ସୋପାନଗତ ଶିକ୍ଷାବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରଚଳିତ ହେଲ! ତାହାର 
ଫଳଶ୍ରୃତି ହେଲ। ଆଧୁନିକ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ଯ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଧୁନିକ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ 
ହେଉଛି ଆଧୁନିକ ଶିଶୁସାହିତ୍ୟର ଜନ୍ମଦାତା । ୧୮୨୨ ମସିହା ମେ ମାସରେ କଟକରେ 
ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ସ୍କୁଲ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ଓ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ସଂପର୍କୀତ ପୁସ୍ତକ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ 
ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଲା । ଶିଶୁ କବିତା ସଂପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ ‘ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା' 
ଲେଖିଥୁଲେ- ˆ “ବାଲ୍ୟକାଳରେ ଗଦ୍ୟପାଠ ଅପେକ୍ଷା ପଦ୍ୟପାଠରେ ବାଳକମାନଙ୍କର 
ଅଧୁକ ଅନୁରାଗ ଥାଏ । ଏମନ୍ତ କି ଅନେକ ବାଳକ ଅତି ଶୈଶବାବସ୍ଥାରୁ ଶ୍ଲୋକ ଓ 
ଗୀତ କଣ୍ଠସ୍ଥ କରିଥାନ୍ତି । ଏହା ମଧ୍ୟ ସକଳ ଦେଶରେ ଦେଖାଯାଏ । ସୁତରାଂ 
ଗଦ୍ୟପାଠ ସଂଗେସଂଗେ ସୁକୁମାର ମତି ବାଳକମାନ ଙ୍କର ପଦ୍ୟପାଠରେ ମନୋବୃତ୍ତିକୁ 
ସ୍ତୂର୍ଭି କରାଇବାର ଅତି ଆବଶ୍ୟକ ।” 
ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକକୁ ଅଧୁକ ମାର୍ଜିତ ଓ ଶୁଶୁ ଉପଯୋଗୀ କରିବା ପାଇଁ ଜାତୀୟ 
ଶିକ୍ଷାଗବେଷଣା ଓ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ (CERT) ଗଠିତ ହେଲା । କେତେକ ବିଜ୍ଞ 
ଶିକ୍ଷାବିତ୍ଵଙ୍କୁ ନେଇ ଶିଶୁମାନଙ୍କ ପାଇଁ ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ଏକ ନିର୍ଷାରିତ ପାଠ୍ୟ ଖସଡ଼ା 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେବାଦ୍ଵାରା ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକର ଗୁଣାତ୍ମକମାନ ପରିବର୍ବିତ ହେବା ସହିତ 
ଶିଶୁକବିତାର ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା । ଏହା ଫଳରେ ଶିଶୁ କବିତାରେ 
ପରିବେଶ ସୁରକ୍ଷା, ଜାତୀୟ ସଂହତି, ଦେଶପ୍ରେମ, ଜୀବେଦୟା, ଭିନ୍ନକ୍ଷମଙ୍କ ପ୍ରତି 
ସହାନୁଭୂତି, ପୁଅଝିଅଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅଭେଦତା ଇତ୍ୟାଦି ବିଷୟ ସନ୍ମପିବେଶିତ ହେଲା । 
ଏଇ ଯେମିତି ଦେଶପ୍ରେମକୁ ଆଧାର କଲି ଲେଖାଗଲା- 
“  କୃହୁକବୋଳା ସେ କବିତା ଗାଇ 
ବାନର ସେନାଏ ହଟିଲେ ନାହିଁ 
ବିଦେଶୀ ଜାତି 
ଛନକା ପଶିଲା ଛାତିରେ ତାଙ୍କର 
ରହି ନ ପାରିଲେ ଗୋଟିଏ ରାତି ।” 
(ବଟକୃଷ୍ଣା ଓଝା-କବି ବୀରକିଶୋର) 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଶିଶୁ ପତ୍ରିକାର ପ୍ରକାଶନ ଆମ ଶିଶୁ 
କବିତା ଧାରାକୁ ଆହୁରି ମୁଗ୍ଧ ଓ ପ୍ରସାରିତ କରିଛି ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ । ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ 'ମୋ” ଦେଶ (୧୯୪୨ / ୪୮) ‘ମୀନାବଜାର” ( ୧୯୫୦/ ୫୨), ସଂସାର 
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(୧୯୫୧), ‘ଶିଶୁ ସଂପଦ” (୧୯୫୪), 'ଢହ୍ନମାମୁ' (୧୯୫୬), “ଟୁଆଁଟୁଇଁ 
( ୧୯୫୭), ମନପବନ ( ୧୯୬୩), 'ଶିଶୁଲେଖା”, “ବାରମଜା' ପ୍ରଭୃତି ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ 
ଶିଶୁକବି ତାମାନ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ଶିଶୁ ମନସ୍ତତ୍ଵର ବହୁ ଦିଗକୁ ସ୍ଥର୍ଶ କରିପାରିଛି । 

ଏତ ଦୃଭିନ୍ନ ଶିଶୁ କବିତାର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ଦିଗରେ ଉଭୟ ମୁଦ୍ଧଣ ଓ 
ବୈଦୁ “ତିକ ଗଣମାଧ୍ୟମର ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । ଆକାଶବାଣୀର 
ଶିଶୁସଂସାର, କିଶୋର ଚକ୍ରଚ ଚକାଚକା ତଉଉଭଁରୀ ଏବଂ ପ୍ରାଥମିକ ବିଦ୍ୟାଳୟ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ଉଭୟ ଶିଶୁ ଓ ଶିଶୁ ସାହିତିଯକମାନଙ୍କ ସଂପୃକ୍ତି ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । ପିଲାମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଂଶିଶୁ-ଶ୍ରୀଂ ଓ “କିଶୋର ଦର୍ପଣ” ନାମରେ 
ଦୁଇଟି ତ୍ରୈମାସିକ ପତ୍ରିକା ଆକାଶବାଣୀରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇ ଅନେକ ନୂତନ ଲେଖକ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ସହାୟକ ହୋଇଥୁଲା । ପଣ୍ଡିତ ଉପେନ୍ଦ୍ର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଶିଶୁତୋଷ ରାମାୟଣ, 
ନଦୀୟା ବିହାରୀ ମହାନ୍ତି (ବଡ଼ଭାଇ )ଙ୍କ ଚାନ୍ଦ ଦେଶେ କିଏ ସେ ଯିବ ଆସରେ 
ଆସ ଆସ..., ‘ହସ ବିକି ଆସିଛି ମୁଁ ନା ମୋର ହସୱାଲା...”, ଏ” ଚଇତନର 
ଚୁଟି ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ ସଫଳ ଶିଶୁ କବିତା ସଂଗୀତ ଆକାରରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିଛି । ଏଥୁ ସହିତ ଦୂରଦର୍ଶନ ଓ ସମ୍ବାଦ ପତ୍ରରେ ଏକ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଦିନରେ ପିଲାମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପୃଷ୍ଠା ପ୍ରକାଶିତ ହେବା ଦ୍ଵାରା ଶିଶୁ 
କବିତାର ବିସ୍ତୃତି ବହୁଗୁଣିତ ହୋଇୁଛି । ସେଥୂମଧ୍ୟରୁ ଦୈନିକ “ସମାଜରେ 
‘ଶିଶୁରାଇଜ! , ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ରରେ ‘ମୀନାବଜାର”, ସମ୍ବାଦରେ ଫ୍ୁଲଝରି', ଧରିତ୍ରୀରେ 
‘ପିଲାଙ୍କ ଧରିତ୍ରୀ, ଖବରରେ ପିଲାଙ୍କ ଦୁନିଆ? ପ୍ରଭୃତି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ! 

ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ ଶିଶୁ କବିତା ମୁଖ୍ୟତଃ ଯେଉଁସବୁ ବିଷୟକୁ ଆଧାର କରି 
ଲେଖାଯାଉଚି ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- ୧. ପରିବେଶ ସଚେତନତା ବା ବୃକ୍ଷରୋପଣ ପ୍ରତି 
ଗୁରୁତ୍ଵ ୨. ଶିଶୁଶ୍ରମିକ ପ୍ରଥା ଅଥବା ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଜନିତ ଅସହାୟତା, ୩. ଶିଶୁ ଉପରେ 
ପାଠର ବୋଝ ଓ ତତ଼ଜନିତ ଶିଶୁସୁଲଭ ଗୁଣର ଅବକ୍ଷୟ, ୪. ପୁଅ-ଝିଅ ମଧ୍ୟରେ 
ବିଭେଦ, ୫. ଶିଶୁ ସ୍ତନ୍ୟପାନର ଉପାଦେୟତାର ଏପରିକି ୬. ଏଡ଼ସ୍‌ (4୬S) 
ସଚେତନତା ଇତ୍ୟାଦି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । 
୧. ପରିବେଶ ସଚେତନତା : ସଂପ୍ରତି ପରିବେଶ ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ବୃକ୍ଷରୋପଣକୁ ଅଧୁକ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଛି । ଏବେ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଶିଶୁ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ବୃକ୍ଷରୋପଣ ସଂପର୍କିତ 
କବିତାମାନ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଏଇ ଯେମିତି ଶ୍ରୀ ଉମାକାନ୍ତ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ନି ଦମାଉସୀ” ପୁସ୍ତକରେ ଲେଖା ଯାଇଛି- 

ବାପା ଶୁଣିଥୁଲେ ତାଙ୍କ ବାପାଠାରୁ କହୁଥିଲେ ମତେ ନିଜେ 

ଯାହା କର ପଛେ ଗଛ ହାଣିବୁନି ଗଛରେ ଠାକୁର ବିଜେ । 
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ମନେରଖ ପିଲ ଜୀଅନ୍ତା ଗଛରେ କେବେଟି ନଦେବ ହାତ 
ଗଛ ଜୀଇଁଥଲେ ନିଶ୍ଚେ ତୁମ ପାଖେ ଆସି ଜୁଟିଯିବ ଭାତ ।”? 
(ନିଦମାଉସୀ-ପୃ. ୪୮-୫୨) 
୨. ଶିଶୁଶ୍ରମିକ ପ୍ରଥା : ସଂପ୍ରତି ଆମ ଦେଶର ଅର୍ଵାଧୂକ ଶିଶୁ ଦାରିଦ୍େ, ଅଶିକ୍ଷା, 
ଅନାହାର, ରୋଗଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଛଟପଟ ହୋଇ ହୋଟେଲରେ ଚା” ଦୋକାନରେ, 
ମଟର ଗ୍ୟାରେଜରେ, ଘରୋଇ ଚାକରଭାବେ ପାଇଟି କରି ପେଟ ପୋଷୁଛନ୍ତି । ଏ 
ଦିଗରେ ଆଜିର ଶିଶୁ କବିତା ଖୁବ୍ର ତପ୍ୂର ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ହୋଇଉଠିଛି- 
ବୋଉଲୋ, 
ଏକ କଥା ତୁଇ କହୁଲୋ ? 
ଗରିବ ବୋଲି ସେ ପରଘରେ ଖଟେ 
ଯାହା ହେଉ ତା'ର ପେଟକୁ ନିଅଣ୍ଡେ 
ଧନୀ ହୋଇ ପଦେ ନ କହିଲେ ଆହା 
ଦୁନିଆରେ ତାକୁ କିଏ ହେବ ସାହା 
ଗରିବ ବୋଲିକି ମଣିଷ ନୁହେଁ ସେ 
ମେ” ପରି ପିଲାଟେ ସେହୁରେ । ବୋଉଲୋ !” 
(ଏକକଥା ତୁହି କହୁଲେୋ-ଡଃ ମହେଶ୍ବର ମହାନ୍ତି) 
୩. ଶିଶୁ ଉପରେ ପାଠର ବୋଝ : ଆଜିକାଲି ଶିଶୁମାନଙ୍କର ବଡ଼ ସମସ୍ୟା ହେଉଛି 
ପାଠର ବୋଝ । ଏଥୁପାଇଁ ସେମାନଙ୍କ ଶିଶୁସୁଲଭ ଚପଳତା, ମନଖୋଲାହସ ଓ 
ଖୁସି ମରିମରି ଯାଉଛି । ଏ ସଂପର୍କିତ ଅନେକ କବିତା ରଚିତ ହୋଇ ସେମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତି ଓ ଦରଦଭାବ ଉଦ୍ରେକ କରିବା ସହିତ ଗୁରୁଜନମାନଙ୍କୁ ସଚେତନ 
କରାଇଛି- 
“ଆମେ ଆଜି ବନ୍ଦୀ ପାଠ -ବହିଖାତା ଭିତରେ 
ହଚିଛି ଆମର ମନଖୋଲା ହସ ଗୀତରେ 
ହସୁଅଛ ତମେ ବସି ବାପା-ମା” ଆସନେ 
ପିଲାମନ ଆମ ମରିଯାଏ କଡ଼ା ଶାସନେ । 
ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଆମ ମନଟି ଉଠୁଛି ଝଗଡ଼ି 
ରାଗି ତମେ ଆମ କାନକୁ ଦଉଚ ରଗଡ଼ି । 
ବାପା ମା” ହୋଇ କଷଣ ଆମକୁ ଦିଅନା 
ପାଠର ନାଆଁରେ ଆମ ହସ ଲୁଟି ନିଅନା ।”? 
(ଆମ ହସ ଲୁଟି ନିଅନା- ଫ୍ୁଲଝରି ସମ୍ବାଦ ଡଃ ସୁନାମଣି ରାଉତ) 
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ଅଥବା- 
' ବୋଉଲେ। ବୋଉ ! 
ଏତେ ବହି ଏତେ ଖାତା ପତର 
ସଜାଡୁ ସଜାଡୁ ହୁଏ ଉଛୁର 
ଦିନକୁ ଦିନ ଏ ବସ୍ତାନୀର ବୋଝ 
ପିଠିରେ ବୋହି ମୁଁ ପାରୁନି ଆଉ ।”” 
(ବୋଉଲେ। ବୋଉ-ଧନଞ୍ଜୟ ସ୍ଵାଇଁ) 
୪. ପୁଅଝିଅ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରଭେଦ : ସଂପ୍ରତି ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ କନ୍ୟାଭୁଣ ହତ୍ଯା 
ପୁଅ-ଝିଅ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରଭେଦ ଭାବଟିକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେଇଛି । ପୁଅକୁ ଆଦର ଝିଅକୁ 
ହତାଦରର ମନୋଭାବକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଶିଶୁକବିତା ତା”'ର ପ୍ରତିବାଦ କରିଛି- 
' “ଭାଇଟିଏ ଥଲେ “ଭଉଣୀ” ନଥ୍ୂଲେ କିଏ ବାନ୍ଧିଦେବ ରାକ୍ଷୀ 
ଦିଅରଟି ଥଲେ ଭାଉଜ ନଥୁଲେ ଥଟ୍ଟା କି ପାରିବ ଚାଖି । 
ସୁନ୍ଦର ଏ ଧରା ଝିଅଟିଏ ପରା ମରତେ ସରଗ ଫ୍ଲ 
ଦୁଃଖକୁ ମୁଞ୍ଚାଅ ଝିଅକୁ ବଞ୍ଚାଅ ସେ ହେବ ଅମୂଲମୂଲ ।” 
¢ (ମଣିମାଣିକ- ୨୦୦୮) 
୫. ସ୍ତନ୍ୟପାନର ଉପାଦେୟତା : ଆଜିକାଲି ଆଧୁନିକ ମା”ମାନେ କାର୍ଯ୍ୟବ୍ଯସ୍ତତା 
କିମ୍ଭା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରକ୍ଷା ପାଇଁ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ସ୍ତନ୍ୟପାନ ବଦଳରେ ଡବାକ୍ଷୀର ବା 
ବୋତଲ କ୍ଷୀର ଦେବାକୁ ପସନ୍ଦ ମଣୁଛନ୍ତି । ଏହାର ପ୍ରତିଫଳନ ଓଡ଼ିଆ ଶିଶୁକବିତାରେ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିଛି- 
“ନେ ବୁଝେ ଅବୁଝା ଝଗଡ଼ିଆ କାହ ରୁଚେନି ବୋତଲ କ୍ଷୀର 
ଯେତେ ପରକାରେ ବୁଝାଇ କହିଲେ କହ୍ନେଇ ନ ହୁଏ ଥର । 
ମାଆକ୍ଷୀର ଆହା କି ମଧୁର ସତେ ଜଗତେ କିଏ ତା ସରି 
ମାଆ କୋଳ ପରି କାହିଁ ଆଉ ଥାନ କିଏ ହେବ ମାଆ ପରି ।”” 
(ଅବୁଝା କାହୁ.¬ ଡଃ ମହେଶ୍ବର ମହାନ୍ତି) 
୬. ମଣିଷପଣିଆଁର ପୁନରୁହ୍ରାନ : ସଂପ୍ରତି ସମାଜରେ ହିଂସା, ଢ୍ଵେଷ, ଅନ୍ୟାୟ, 
ଦୁର୍ନୀତିର କଳାବାଦଲ ମଣିଷପଣିଆକୁ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରି ରଖିଛି । ଶିଶୁଟିଏ ବି ଏଥୁରୁ 
ବାଦ୍‌ ପଡୁନାହିଁ । ଶିଶୁକବିତାରେ ଏହାର ସ୍ଵର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରନ୍ତୁ- 
ମଣିଷ ଭିତରେ ମଣିଷ ସିଏ, ସଭିଙ୍କ ମଂଗଳ କରଇ ଯିଏ 
ଦେଶର ଜାତିର ସେବା କରିବାକୁ ହସିହସି ନିଜ ଜୀବନ ଦିଏ ।” 
( ଭଲକାମ ମୁଁ କରିବି-ଇଂ. ଅଭୟ ସୂତାର) 
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୭. ଏଡ଼ସ୍‌ ସଚେତନତା : ଏଡ଼୍‌ସ ଏକ ଦୁରାରୋଗ୍ୟ ହୋଇଥୁବାରୁ ପିଲାମାନଙ୍କୁ 
ସଚେତନ ହେବାପାଇଁ ପରାମର୍ଶ ଦିଆଯାଉଛି । ମାତ୍ର ସରଳ ନିରୀହ ଶିଶୁଙ୍କୁ ଏତେ 
କମ୍‌ ବୟସରୁ ଯୌନଜୀବନ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ କରିବା ଆଦୌ ସମୀଚୀନ 
ନୁହେଁ, ସୂଚନା ଦେଇ କେବଳ ଏତିକି କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ- 

“ରୋଗୀର ସେବା କରିବ ହସି ସେନେହ ତାକୁ ଦେବ 

ଯେତିକିଦିନ ବଞ୍ଚବ ସିଏ ସେତିକି ଖୁସି ହେବ ।” 

(ଶରଗଶଶୀ- ୨ବ / ୧ମସଂ- ୨୦୦୮ -ପୃ. ୪୩) 

ପରିବର୍ଭିତ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିତା ଯେମିତି ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ 
ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯକୁ ନେଇ ଛନ୍ଦହୀନ ହୋଇପଡ଼ିଛି; ସେହିପରି ସାଂପ୍ରତିକ ଶିଶୁକବିତାରେ 
ମଧ୍ୟ କେତେକ ବିଲକ୍ଷଣ ପରିଦୃଷ୍ଠ ହେଉଛି । ସଂପ୍ରତି ଶିଶୁ କବିତା ଉପଧା ମିଳନ 
ପରି ସୁକୁମାର କଳାଟିକୁ ପରିହାର କରି ନିଜର ଆବୃତ୍ତିଧର୍ମିତାକୁ ହରାଇ ବସିଛି । 
ଏପରିକି ଶିଶୁକବିତା ନୀରେ ଛନ୍ଦହୀନ, କ୍ଳିଷ୍ଟ ଆଧୁନିକ କବିତାମାନ ଲେଖାଯାଉଛି । 
କେତେକ ସଂପାଦକ ମଧ୍ଯ ସେସବୁକୁ ଶିଶୁ ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ କରି କବିତାର 
ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ସାବଲୀଳତାକୁ ଭୁଲି ଯାଉଛନ୍ତି । ଏହା ଆମ ଶିଶୁ କବିତ। ପାଇଁ ଆଦୌ 
ଶୁଭଲକ୍ଷଣ ନୁହେଁ । 

ଆଜିର ଶିଶୁ ଦାରିଦ୍ର କଷାଘାତରେ ରାସ୍ତାକଡ଼ରୁ ଜରି ସାଉଁଟୁଛି ନହେଲେ 
ବହିବସ୍ତାନୀର ବୋଝରେ ଅଣନିଃଶ୍ଵାସୀ ହୋଇପଡ଼ୁଛି । ଆଧୁନିକ ବାପାମା'ମାନେ 
ସେମାନଙ୍କ ସୁନ୍ଦର ଭବିଷ୍ୟତର ସ୍ବପ୍ନରେ ବିଭୋର ହୋଇ ଦେଖୁଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ପିଲାଟି 
ପାଠପଢ଼ି: ଟସ୍ତର ହୋଇଛି, ବଡ଼ ଚାକିରି କରି ଘର କରୁଛି, ଗାଡ଼ି ଚଢ଼ୁଛି, ବିଡ଼ାବିଡ଼ା 
ଟଙ୍କାରେ ବ୍ୟାଙ୍କ ବାଲାନ୍ଧକୁ ମଜବୁତ କରୁଛି । ଅଥଚ ଏଣେ ଶିଶୁଟିର ସ୍ଵାଭାବିକ 
ସୁକୁମାର ପ୍ରବୃତ୍ତି ନଷ୍ଠ ହୋଇଯାଉଛି । ପାଠବୋଝରେ ପିଲାଟି ଖେଳିପାରୁନି, 
ମନଖୋଲି ହସି ପାରୁନି, ଆକାଶର ଜହ୍ନତାରା, ବଗିଚାର ଫ୍ଲ ପ୍ରଢାପତି, ବଣର 
ନେଉଳ, ଠେକୁଆ, ଗାଧୁଆବେଳର ମଢା, ବଣବୁଦାରୁ କୋଳି ଖାଇବା, ଦୋଳି 
ଖେଳିବା ପରି ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ଆଜି ହରାଇବସିଛି । ଏହାର ପରିଣତିରେ ସମାଜରେ 
ଦେଖାଦେଇଛି ହିଂସା, ଦ୍ଵେଷ, ରାଗ, ଅହଂକାର ଓ ସନ୍ତ୍ତାସବାଦର ବିଭୀଷିକା । 

ଏହିପରି ବହୁ ଘଟଣାକୁ ଭିତ୍ତିକରି ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ ଶିଶୁ କବିତ। ନିଜର 
ଗତିପଥରେ ଚଳଚଞ୍ଚଳ । ସୀମିତ ପରିସର ମଧ୍ୟରେ ସେଇସବୁ ପ୍ରଂସଗ ଓ ବହୁ 
ପ୍ରବୀଣ ଓ ନୂତନ ସ୍ତଷ୍ଟାଙ୍କୁ ଆଲୋଚନା ପରିସରଭୁକ୍ତ କରି ନହେଲେ ମଧ୍ୟ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ନାଟକରେ ପରଦା ଆଜୁଆଳରେ ଥବା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ସହକର୍ମୀଙ୍କ ଅବଦାନ ପରି 
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ଶିଶୁକବିତାର ଗତି ଓ ପ୍ରକୃତିରେ ସେମାନଙ୍କ ଅବଦାନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ 
ନାହିଁ । 
ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ ଶିଶୁକବିତା ସମାଜର ବହୁବିଧ ସମସ୍ଯା ସହ ପାଠକଙ୍କୁ 
ସଚେତନ କରାଇ ତା”ର ସମାଧାନ ଦିଗରେ ଯନ୍ବାନ ହୋଇଛି । ପାରଂପରିକ 
ରଚନା।ଶୈଳୀ ଏବଂ ପୁରାତନ ଭାବଧାରା ସହ ସାଲିସ୍‌ କରି ଏବର ଶିଶୁକବିତା 
ସମ ୟୋପଯୋଗୀ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାରରେ ରଵ୍ିମନ୍ତ । ଶିଶୁର ମାନସିକ ଓ ଚାରିତ୍ରିକ ବିକାଶ 
ଦିଗରେ ଶିଶୁ କବିତାର ସୃଜନ -ପରିସର କେବଳ ବିସ୍ତାରିତ ହୋଇନାହିଁ; ଅଧ୍କନ୍ତୁ 
ଶିଶୁର ପିତାମାତା, ଗୁରୁଜନ ଓ ସମାଜର ବିଶିଷ୍ଟ ବର୍ଗଙ୍କୁ ସଚେତନ କରାଇବାରେ 
ସମର୍ତ ହୋଇଛି । ଗୋଟିଏ ଦୁର୍ନୀତିମୁକ୍ତ ଶୋଷଣହୀନ, ସୁସ୍ଥସମାଜ ଗଠନ କରିବାର 
ଚିନ୍ତା ସଂପ୍ରତି ଶିଶୁ କବିତାରେ ଏକ ନୂତନ ମୋଡ଼ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ବୋଲି କହିବାକୁ 
ହେବ । ଶିକ୍ଷା, ସୂଚନ। ଓ ମନୋରଂଜନକୁ ଆଧାର କରି ଏକ ନୂତନ ପୃଥୁବୀ 
ଗଢ଼ିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ ଶିଶୁ କବିତାଯେ ଖୁବ୍ଧ ଆଶାବାଦୀ- ଏହା 
ନିଃସନ୍ଦେହ | ତେଣୁ ଆମ ପିଲାଙ୍କ ଦୁନିଆକୁ ଆମ ଦୁନିଆଠାରୁ ନୂଆ ରୂପରେ 
ଗଢ଼ିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ କ୍ରିୟାଶୀଳ, ସେହି ଶିଶୁସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ଓ 
ପ୍ରସାର ପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଥରୁଟିଏ ଚିନ୍ତା କରନ୍ତୁ !! 
ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 
ବି.ଜେ.ବି. ଜୁନିଅର କଲେଜ, ଭୁବନେଶ୍ବର 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧସୂଚୀ : 

୧. ଓଡ଼ିଆ ଶିଶୁସାହିତ୍ୟର ସାମାଜିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିଓଡଃ ମହେଶ୍ବର ମହାନ୍ତି, କାହାଣୀ 
ପ୍ରକାଶନୀ, କଟକ, ୧୯୯୮ 

୨. କୋଣାର୍କ- ୯୮ ତମ ସଂଖ୍ୟା-ଅକ୍ଟୋବର- ୧୯୯୫ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ 

ମୁଖପତ୍ର 

ସ୍ମରଣିକା- ୨୦୦୭ -ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ଲେଖକ ସମ୍ମେଳନ ଓଡ଼ିଶା, କଟକ 

କଥା କି କୁହମକ- ବଟକୃଷ୍ଣ ଓଝା¬ଦିବ୍ୟଦୂତ ପ୍ରକାଶନ କଟକ- ୨୦୦୯ 

ନିଦ ମାଉସୀ ଉମାକାନ୍ତ ମହାନ୍ତି, ପ୍ର ସୁଚେତା ମହାନ୍ତି ୨୦୧୦ 

ଏ ତଦଵଭିନ୍ନ କେତେକ ଶିଶୁ କବିତା ପୁସ୍ତକ, ପତ୍ରପତ୍ରିକା ଓ ସମ୍ବାଦପତ୍ର 
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ଓଲଟପାଲଟ ଓ କାହ, ଚରଣଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ନାଟକୀୟତା 


ଡକ୍ଟର ଶ୍ରୀଚରଣ ମହାନ୍ତି 


କାହ ଚରଣ ଓ ଗୋପୀନାଥ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଜଗତର ଦୁଇଟି ମାଇଲୁଖୁଣ୍ଟ ! ବଡ଼ 
ସାନ ଦୁଇଭାଇ । ବଡ଼ ଭାଇ ସୃଷ୍ଟି କରିଗଲେ ରାଶି ରାଶି ଉପନ୍ୟାସ ଆଉ ଅଗଣିତ 
ପାଠକ । ସାନଭାଇ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସରେ କଲେ ନାନା ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ନୂତନ 
ଧାରାର ପ୍ରୟୋଗ, ପାଠକ ବି ତାଙ୍କର କମ୍‌ ନୁହନ୍ତି । ସେ ବୌଦ୍ଧିକତାର ସନ୍ଧୁଳନ 
ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟିକଲେ ନୂତନ ଧାରା, ନୁତନ ଯୁଗ । ଦୁଇଭାଇଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଉଭା ଯେତେ, 
ପୋତା ସେତେ । କଥା ସମ୍ରାଟ ଫକୀରମୋହନ ସମାଜର ସାଧାରଣ ଓ ଦଳିତ 
ଜନତାଙ୍କୁ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ଯେପରି ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଦେଇ ଏକ ଧାରା ଆରମ୍ଭ 
କଲେ, କାହୂ ଚରଣ ଗୋପୀନାଥ ଆହୁରି ଗଭୀର ଭାବରେ ସମାଜର ବିବିଧ ବର୍ଗଙ୍କୁ 
କେବଳ ସ୍ଥାନ ଦେଲେ ନାହିଁ, ସେମାନଙ୍କ ଅନ୍ତରର ବାଣୀ ହୃଦୟର ବ୍ୟଥାକୁ ସମାଜକୁ 
ଦେଖାଇଲେ । ତାଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଆମେ ଭେଟୁ କେଉଁ ମଫସଲ ଗ୍ର 
ପୋଖରୀ ତୁଠରେ, ଘରଭଂଗା ଗୀ ଟାଉଟର ଆଇୁଠି ନଚାରେ, ସରକାରୀ ଅଫିସ୍‌ର 
ଫାଇଲ୍‌ ର ଗତିରେ, ମେହେନ୍ତରାଣୀର ନିତିଦିନିଆ ପାଇଖାନା ସଫା କାମରେ, 
ଓଡ଼ିଶାର ବଣ ଜଂଗଲର ଡଙ୍ଗର ତଳେ, ସାରା ଆଦିବାସୀ ସମାଜକୁ ଶୋଷଣ 
କରୁଥ୍‌ବା ସାହୁକାର ଭିତରେ । ଏ ଦୁଇଭାଇ ଇତିହାସ, କଳା, ସଂସ୍କୃତି, ମନସ୍ତର୍ତ୍, 
ନୃତ୍ତ୍ରଠାରୁ ଚେତନାପ୍ରବାହ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାନା ଧାରା ନାନା ଭାବକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି 
ନିଜ ଗଳ୍ପ / ଉପନ୍ୟାସରେ । ଉଭୟଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଘଡ଼ିସନ୍ଧି 
କାଳରେ । କଥା ସମ୍ରାଟ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଚାରିଗୋଟି ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରକାଶ ଓ 
ପ୍ରସାର ପରେ କବି ଚିନ୍ତାମଣି ମହାନ୍ତି, ଦୟାନିଧୂ ମିଶ୍ର ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର, 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରୟାସ ଜାରି ରଖିଥୁଲେ 
ହେଁ, ଜନମନକୁ ବାନ୍ଧିପାରିବାର କଥା ସାହିତ୍ୟ ମାତ୍ର ହାତଗଣତିରେ କେଇଖଣ୍ଡ 
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ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ ସ୍ମରଣିକା : ୨୦୧୦-୨୦୧୧ 


ଥାଏ । ବିଶ୍ନକବି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ନୋବେଲ ପୁରସ୍କାର ପାଇଲା ପରେ ସାରାଭାରତର 
ପାଠକମାନଙ୍କର ନଜର ପଡ଼ିଥାଏ ବଂଗଳା ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ । ଓଡ଼ିଶାର ଶିକ୍ଷିତ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରୁ ଅନେକ ଏଥୁରେ ପ୍ରଭାବିତ ହେଲେ ହେଁ ସାଧାରଣ ଗ୍ରାମ୍ୟଜନତା 
ଓ ଗୀର ଝିଅ ବୋହୂମାନଙ୍କ ଉପରେ ଏହାର ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ୁ ନଥୁଲା । 
ଉପନ୍ୟାସକୁ ଗର ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଖରେ ବ୍ୟାପକ ତଥା ଲୋକପ୍ରିୟ କରାଇବାରେ 
କଲିକତାରୁ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍ବା କେତେକ ଉପନ୍ୟାସର ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଥୂଲା । ଏ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ଦେଖା ଦେଉଥ୍‌ବା ଚମକ ଅସଚ୍ତଶିକ୍ଷିତ 
ଲୋକଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଠ କରୁଥଲ। ! ସଚେତନ ବା ଶିକ୍ଷିତ ଲୋକମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଏଥୂରୁ 
ଓହରି ଯିବ।ଵବେଳେ ହିଁ ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଲ। ଏଇ ଦୁଇଭାଇ କାହ୍ୃୁଚରଣ ଓ 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କର | 

ବଂଗଳା ସାହିତ୍ୟର ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ଯେପରି ଅର୍ଵଶିକ୍ଷିତ ଓ ଶିକ୍ଷିତ ଉଭୟ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କୁ 
ଆକୃଷ୍ଠ କରୁଥ୍‌ଲେ, ଓଡ଼ିଶାରେ କ।ହୃୁଚରଣ ସେହି ଧରଣର ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହୋଇଉଠିଲେ । ତାଙ୍କର ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଗୀ, ପରିବାରର ନିଖୁଣ 
ଚିତ୍ରର ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯା ତାଙ୍କର ପାଠକପାଠିକା ସଂଖ୍ୟାକୁ ବହୁ ପରିମାଣରେ 
ବଢ଼ାଇ ଚାଲିଲା । ଓଡ଼ିଶାରେ କେବଳ ˆ କାହ, ଚରଣ”? କହିଲେ ହିଁ ଯଥେଷ୍ଟ । ଏହି 
ନାମରେ ହିଁ ଥିପନ୍ୟାସିକ ଭାବରେ ସେ ପରିଚିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ମଣିଷ ମନର ନିଛକ 
ଛବି, ଭିତରର ବହୁ ଅକୁହା କଥା, ସମାଜରେ ଦେଖା ଦେଉଥିବା ଅସାଧାରଣ 
ଅଥଚ ବହୁ ମନଛୁଆଁ ଘଟଣା ହିଁ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ଥାନିତ । ପାଠକ ପାଠିକାଙ୍କ 
ମନକୁ ଛୁଇଁଲ। ଭଳି, ସେମାନଙ୍କ ଭାଷାରେ, ସେମାନଙ୍କ ପରିବେଶ, ସେମାନଙ୍କ 
ମାଟିର ଭୂଗୋଳକୁ ଉପନ୍ୟାସ ମାଧ୍ୟମରେ ପହଁଚାଇ ଦେଉଥୁଲେ କାହ୍ଲଟ୍‌ ଚରଣ ଓ 
ଗୋପୀନାଥ । 

ଛୋଟଛୋଟ ବାକ୍ୟରେ ବିରାଟ କଥାର ଅବତାରଣା ହିଁ କାହୁ୍‌ଚରଣଙ୍କ 
ଲେଖନୀ-କଳାର ଲକ୍ଷଣ । ତାଙ୍କର ଅଧକାଂଶ ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ ଏଇ ଗୀ, 
ଏଇ ମାଟି, ଏଇ ପାହାଡ଼ ଓ ଡଙ୍ଗରର |! ଏମାନଙ୍କ ରୂପରେ ହୁଏତ କେବେ କିଛି 
କଳ୍ପନା ମିଶାଇଥବେ, ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରାଣ-ପରିଚୟ ହିଁ ଖାଣ୍ି ଓଡ଼ିଆ । ପୁଟ୍‌ 
ବି ଖ୍ରାଣ୍ତି ଓଡ଼ିଆ, ଆମେ ଯାହା ସବୁ ଗାରେ ଦେଖୁ । କିଛି କଳ୍ପନା ବି କରୁ । ତାକୁ 
ସରଳ ତରଳ ଭାବରେ ଆମ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇଛନ୍ତି କାହ ଚରଣ । 

କାହ ଚରଣଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିବେଶିତ ନାଟକୀୟତା ହିଁ ପାଠକ ପାଠିକାଙ୍କୁ 
ଶେଷ ଅଂଶ ପଢ଼ିବା ପାଇଁ ଟାଣି ଓଟାରି ନେଇଯାଏ । କୌଣସି କଥାର ମୀମାଂସା 
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କରିବାକୁ ଯିବାର ପୂର୍ବ ମୁହୁର୍ଘରେ ସେ ଅବତାରଣା କରି ବସନ୍ତି ପୁରୁଣା ଘଟଣାର 
ଆଉ ଏକ ପ୍ରସଂଗ । ପାଠକମନ ଆପେ ଆପେ ଗଅଠେଇ ହୋଇଯାଏ । ପ୍ରାରମ୍ଭରେ 
ନାଟକୀୟତା ଓ ଉପନ୍ୟାସର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ଉକ୍ସଣ୍ଠା । ଚରିତ୍ର ମୁହଁରେ ସଂଳାପଧଧର୍ମୀ 
ବାକ୍ୟ । ପାଠକ ପଢ଼ିଲାବେଳେ ଯେପରି ଏକ ଛବି ଦେଖି ଦେଖି ଯାଏ । ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସ ପାଠ କରୁକରୁ ହିଁ ପାଠକ ପାଠିକା ଦେଖି ଚାଲନ୍ତି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ନାଟକ । କାହାଣୀର ଅବତାରଣା ମାଧ୍ୟମରେ ନାୟକ ନାୟିକା ଓ ଖଳନାୟକ 
ଚରିତ୍ରର ସ୍ଵରୂପ ଦେଖାଇ ଦେଖାଇ ଆଗେଇ ଆଗେଇ ନିଅନ୍ତି ଘଟଣାର ଶୀର୍ଷବିନ୍ଧୁ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ପାଠକ ଯେତେବେଳେ ଦେଖେ ତା'ର ଉକ୍ସଣ୍ଠାର ଅବସାନ ଘଟିଛି, ସେଇଠି 
ଶେଷ ହୋଇଯାଏ ଉପନ୍ୟାସ । ଉପନ୍ୟାସର ପରିସମାପ୍ରିରେ ବି କାହ ଚରଣ ଛାଡ଼ି 
ଦେଇ ଯାଆନ୍ତି କିଛି ବାର୍ରାଁ ଯାହା ପାଠକ ପାଠିକାଙ୍କୁ ଭାବିବା ପାଇଁ ପୁଣି ଦିଏ ଏକ 
ଅବସର ! 

ଓିପନ୍ୟାସିକ କାହ, ଚରଣଙ୍କ ଜନ୍ମ ୧୯୦୬ ମସିହା ପ୍ରଥମାଷ୍ଟମୀ । ସେ ମାତ୍ର 
ସତର ବର୍ଷ ବୟସରେ ୧୯୨୩-୨୪ ରେ ହିଁ ସେ ରଚନା କରନ୍ତି ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
ଉପନ୍ୟାସ ' ଉତ୍ସବେ ବ୍ୟସନ” ତା? ପରେ ତଥାସ୍ତୁ' ପରେ ବବାଲିରାଜା” । ପାଠକ 
ପାଠିକାଙ୍କ ମନକୁ ଛୁଆଇଁ ଛୁଆଇଁ ଆହୁରି ପ୍ରାୟ ଛଅଟି ଦଶକ ଧରି ସେ ଲେଖି 
ଚାଲିଛନ୍ତି ଉପନ୍ୟାସ । ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଦ୍ଵନ୍ଦ ସଂଘାତ ମଧ୍ୟରେ ଘଟଣା ପ୍ରବାହକୁ 
ଆଗେଇ ନେବାରେ ମନେହୁଏ ଯେପରି ନାଟକଟିଏ ଗତି କରିକରି ଚାଲିଛି । 
ସେଇଥୂପାଇଁ ବୋଧହୁଏ କାହୁ,ଚରଣଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ନାଟ୍ୟରୁପ ପାଇବାରେ ଓ 
ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରରେ ରୂପାୟିତ ହେବାରେ ଅଗ୍ରଣୀ ଭୂମିକା ପାଉଛି, ଯାହା ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 
ରଚନାରେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ! ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ରମାନେ ପରିଣତିରେ ପହଞ୍ଚବା ପାଇଁ ଯେପରି 
ସଂଗ୍ରାମଶୀଳ । ଉପନ୍ୟାସର ପରିଚ୍ଛେଦ ସବୁ ଏପରି ସଜା ହୋଇଥାଏ ଯେପରି 
ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟ ପରେ କିଛି ଘଟଣା ଅକୁହା ରହି ପୁଣି ଆଉ ଏକ ଦୃଶ୍ୟ ଆସିଯାଏ । 
ପାଠକ ପାଠିକା କିଛି ଦୃଶ୍ଯ ପରିସମାପ୍ରିର ଚିନ୍ତା। କରୁ କରୁ ଥିପନ୍ୟାସିକ ସୃକ୍ଷ୍ମ 
ଭାବରେ ପୁଣି ଘଟଣାର ମୋଡ଼ ବଦଳାଇ ନିଅନ୍ତି । 

ତାଙ୍କର ବିପୁଳ ସୃଷ୍ଟି ସଂପଦମଧ୍ୟରୁ ‘ହା ଅନ୍ନୀ, ଓଲଟ ପାଲଟ, ତୁଣ୍ଡ ବାଇଦ, 
ଶାସ୍ତି, ଅଭିନେତ୍ରୀ, ଝଞ୍ଜା, କା”, ବଢ୍ରବାହୁ, କ୍ଷଣକ୍ଷଣକେ ଆନ, ସତ୍ୟବତୀ ସମେତ 
ଅନେକ ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ପଷ୍ଟରୂପେ ନାଟକୀୟତା ହିଁ ରହି ଆସିଛି । ସେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନେଇଛନ୍ତି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯା । ସମସ୍ଯାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରୁ 
କରୁ ଉପନ୍ୟାସ ରୂପରେ ଆମ ଆଗରେ ଯେପରି ନାଟକଟିଏ ପରିବେଷଣ କରି 
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କରି ଯାଉଛନ୍ତି । ୧୯୩୪ ମସିହାରେ ଲେଖା ଆରମ୍ଭ କରି ୧୯୩୭ ମସିହାରେ 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୂବା ତାଙ୍କର ଝଡ଼ର ଶେଷ /ଓଲଟପାଲଟ ଉପନ୍ୟାସକୁ ବର୍ଉମାନ 
ଚର୍ଚ୍ଚା କରାଯାଉଛି । ଆଲୋଚନାରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଉଦ୍ଧୃତି ୧୯୬୯ ରେ ଷଷ୍ଠ ସଂସ୍କରଣରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ପୁସ୍ତକରୁ ହିଁ ନିଆଯାଇଛି । 
॥ ଦୁଇ ॥! 

ସାମାନ୍ୟ ଭୁଲ ଓ ଟିକେ ଅବିଶ୍ବାସ ସବୁ କିପରି ଓଲଟପାଲଟ କରିଦିଏ, 
ଉୟଙ୍କର ରୂପ ନେଇପାରେ, ତାହାହିଁ ଝଡ଼ର ଶେଷ ବା ଓଲଟପାଲଟ ଉପନ୍ୟାସର 
ମର୍ମବାଣୀ । କ୍ରାଉନ୧/୮ ସାଇଢ ୧୫୬ ପୃଷ୍ଠାର ଛୋଟ ଉପନ୍ୟଯାସଟିରେ ଲେଖକ 
ରଖିଛନ୍ତି ୩/୪ଟି ପରିଚ୍ଛେଦ । ସମସ୍ତ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ସେ କିଛି କହିଛନ୍ତି ଓ ଅନେକ 
ଅକୁହା ଖବର ଛାଡ଼ିଯାଇଛନ୍ତି, ପାଠକ/ ପାଠିକାଙ୍କୁ ଭାବିବା ପାଇଁ ଓ କ'ଣ ଅଛି 
ଆଗକୁ ଆଗକୁ ଆଗେଇବା ପାଇଁ । ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଶଶୀ ଯାହାର ଅସଲ ନାମ 
ଦୁଃଖୀ ବୋଲି ଶେଷ ବେଳକୁ ଜଣାଯାଇଛି । ଉପନ୍ୟାସର ଘଟଣା ମାତ୍ର ତିନି ଚାରିଦିନର, 
ମାତ୍ର ପୂର୍ବ ଘଟଣାର ସ୍ଵୃତିଚାରଣ ହୋଇ ସମଗ୍ର କଥାବସ୍ତୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଛି 
ଦଶବର୍ଷର ଘଟଣାକୁ ନେଇ । 

ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ରର ବ୍ୟାପ୍ତି ରହିଛି ସେ ଶଶୀ ଯାହାର 
ଅସଲ ନାମ ଦୁଃଖୀ ଓ ତା ସାଥୁରେ ତିନିବର୍ଷ ଧରି ରହିଛି ତଥା ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଯେ ସାକ୍ଷୀ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ବିଦ୍ୟମାନ ସେ ବୁଲ। ଶଶୀର ଅନ୍ତରଂଗ କୁକୁରଟିଏ । 
ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ଆସିଛନ୍ତି ଆଉ କେତେଗୋଟି ଚରିତ୍ର ଯଥା- ଟୁନାଶଶୀର ପୁଅ । 
ଗୋଟିଏ ରାତିରେ ମାତ୍ର କେତେଘଣ୍ଟା ପାଇଁ ଘରର ବାହାର ବାରଣ୍ଡାରେ ଶୋଇଛି । 
ଶଶୀ ତାକୁ ପୁଅ ବୋଲି ଜାଣିଲେ ବି ଟୁନା ତାକୁ ନିଜର ମ। ବୋଲି ଜାଣିନି । 
ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରତି ନାୟକ ବୃନ୍ଦାବନଙ୍କର ଶେଷରେ ମାତ୍ର ଅନ୍ପ ସମୟ ପାଇଁ ଶଶୀ 
ସହିତ ଦେଖା ହୋଇଛି । ସେ ଅନୁମାନ କରି ବିଭିନ୍ନ ଲକ୍ଷଣରୁ ଚିହ୍ନିଛି ଶଶୀ (ଦୁଃଖୀ ) 
କୁ କିନ୍ତୁ ଦୁଃଖୀ ଦେଇନି ପରିଚୟ । ସେହିପରି କୁଞ୍ଜବାବୁ ଦୁଃଖୀର ସଉତୁଣୀର ଭାଇ, 
ଗୋପୀସ୍ବାଇଁ, ଶଶୀର ଶାଶୁଘରର କୋଠିଆ, ମୋତି ଓ ରାଧୁକା ମା ଶଶୀର ଶାଶୁଙ୍କୁ 
ସେବା କରୁଥ୍‌ବା ଦୁଇଜଣ ଗୀ ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକ, ଶ୍ରୀମତୀ ଶଶୀର ବାପଘର ଗାର ଜଣେ 
ଧରମ ଭଉଣୀ । ତା” ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେର ଆସିଛି ଶଶୀର ଶାଶୁ । ସେ ବି 
ରୂପ ଗୁଣ ଆଚରଣରୁ ଶଶୀକୁ ଦୁଃଖୀ ବୋଲି ଚିହ୍ନିଛି ମାତ୍ର ଶଶୀ ଦେଇନି ତାର 
ପରିଚୟ । ନିରାଶ୍ରୟା ଶାଶୁର ସେବା କରି ବିଦାୟ ନେଇଛି ଶଶୀ । ପରେ ଅଜଣା 
ପଥରେ ଆଗେଇଯିବା ଆଗରୁ ଶଶୀ ଶୁଣିପାରିଛି କାନ୍ଦଣା ସ୍ଵର ଓ ଜାଣିପାରିଛି 
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ଶାଶୁଙ୍କର ପରଲୋକର ଖବର । ଏଇଠି ଉପନ୍ୟାସଟି ଶେଷ ହୋଇଯାଇଛି । କାହାଣୀ 
ବଡ଼ ନୁହେଁ, ମାତ୍ର ଉପନ୍ୟାସର ପତ୍ରେ ପତ୍ରେ କାହୁୁଚରଣ ବାଢ଼ି ବସିଛନ୍ତି ନିଜ 
ଚେତନାର ପ୍ରକାଶ । ନାଟକୀୟତା ମଧ୍ୟରେ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି ନିଜର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । 

ଉପନ୍ୟାସ ୧ମ ପରିଚ୍ଛେଦରୁ ୨୪ଶ ପରିଚ୍ଛେଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପାଠକ ଜାଣିପାରେନା 
କଥୁତ ଘଟଣା କେତେ ପରିମାଣରେ ସତ । କାହାଣୀଟି ଉତ୍କଣ୍ଠା ଓ ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର 
ଭିତରେ ଗତି କରି କରି ଯାଉଛି । ପୃ.୧୧୬ ରେ ଶଶୀ (ଦୁଃଖୀ) ର ଶାଶୁର 
ସଂଳାପରେ ଘଟଣା ଶୀର୍ଷ ବିନ୍ଦୁରେ ପହଞ୍ଚୁଛି । ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପାଠକ ମନରେ ଆଶଙ୍କା 
ଆସେ ଘଟଣାଟା କ'ଣ ସତ ? ଦୁଃଖୀ ଦୋଷିନୀ ନା ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ? ପୁଣି ଭାବେ 
ନିଆଁ ନ ଥୁଲେ ଧୂଆଁ ଆସିବ କେଉଁଠୁ ? ଶାଶୁ ଯେତେବେଳେ କଥାଟା ସତବୋଲି 
ପ୍ରଚାର କରାଇଦେଇଛନ୍ତି- ? କିନ୍ତୁ ଶାଶୁ ବୁଢ଼ୀଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁଶଯ୍ୟାର ପ୍ରଳାପ ମଧ୍ୟରେ 
ହିଁ କଥାବସ୍ତୁର ସତ୍ୟତା ଜଣାପଡ଼ିଛି । ପରଲୋକଗତ ପୁତ୍ର ମଧୁ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଳାପ 
ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଆଉ କାହିଁ ପାଇବି ମଧୁକୁ ? ମୁଁ ତାକୁ ଖାଇଛି, ମୁଁ 
ଆହା, ପାଟି ଶୁଖି ଯାଉଚି । ହେଇଟି ସେ ଡାକୁଛି, ଯେମିତି ପଚାରୁଛି-ବୋଉ ସତ 
କହ, ସତେ କ'ଣ ମୋ ଦୁଃଖୀ ଏଡ଼େ ଖରାପ, ସତେ ତୁ ତାର ଖରାପ ଢଙ୍ଗ 
ଦେଖିଛୁ ??' ପୃ. ୧୧୬ ତାପରେ ବୁଢ଼ୀ ନିଜେ ନିଜେ ଉତ୍ତରରେ କହିଛନ୍ତି 

“ଦେଖି ନାହିଁ ବାପ, ଦେଖିନାହିଁ, ଖାଲି ସଂଦେହ କରିଥୁଲି ।”' (ପୃ. ୧୧୬) 

ବୁଢ଼ୀର ସେବା କରୁକରୁ ଶଶୀହିଁ ଏତକ ଶୁଣିଲା । ମାତ୍ର ସେତେବେଳକୁ 
ସବୁ ସରିଯାଇଥୂଲ। । ତାର ପରିବାର ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ ଉଚ୍ଛନ୍ନ । ଗରିବ ଘରର 
ଝିଅ ଦୁଃଖୀକୁ ବୋହୂୁକରି ଆଣିଥ୍‌ଲେ ଶଶୀ (ଦୁଃଖୀ )ର ଶ୍ବଶୁର, ମଧୁର ବାପା ! 
ରୂପଵତୀ, ଗୁଣବତୀ ଦୁଃଖୀ । ଆଚାର ବ୍ୟବହାରରେ ସମସ୍ତେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ । ସେତେବେଳେ 
ଶଶୀର ଶାଶୁଘର ‘କେତେ ଗହଳ ଚହଳ, ଚାକର -ପୋଇଲି, ଗଲ। ଅଇଲା 
ଲୋକଙ୍କର କାରବାର, ଦେଏଣେ-ନେଏଣେ, କାକୁତି-ମିନତି ।'ଶଶୀର ସ୍ଵାମୀ ମଧୁ, 
ଭଦ୍ଵ ନମ୍ର ମାଆଙ୍କର ଆଞ୍ଞାବହ ପୁତ୍ର । ସେ କୌଣସି କଥାରେ ପ୍ରତିବାଦ କରନ୍ତିନି । 
ଗରୀବ ଘରର ଝିଅ ଦୁଃଖୀକୁ ଶାଶୁ ଟିକେ ଅଲଗା ନଜରରେ ଦେଖୁଥ୍‌ଲେ । ସେ 
ବୋହୂର ଦୋଷ ଖୋଜି ବୁଲୁଥୁଲେ । ଯୋଗକୁ ସେପରି ଗୋଟିଏ ଘଟଣା ଘଟିଲା ଓ 
ଦୁଃଖୀର ଜୀବନ ଓଲଟପାଲଟ ହୋଇଗଲ। ! ପରିବାରରେ ଦେଖାଦେଲା ଅଦିନ 
ଝଡ଼ । ସେହି ଝଡ଼ରେ ଭାଂଗି ପଡ଼ିଲା କେବଳ ଦୁଃଖୀର ବାପଘରର ପରିବାର ନୁହେଁ; 
ମଧୁର ପରିବାର ବି । ଯେତେବେଳେ ଝଡ଼ର ଶେଷ ହୋଇଛି ମହା ମହାଦୁମ ବି 
ଲୋଟିଯାଇଛି । ଆଉ ପବନରେ ଭଂଗା ଡାଳଟିଏ ହୋଇ ଦୁଃଖୀ ଉଡ଼ି ଉଡ଼ି ଯାଇଛି, 
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ଧକ୍କା ଖାଇଖାଇ ଯାଇଛି, ଛିନ୍‌ ଛତ୍ର ହୋଇ ପଡ଼ିଛି କାହିଁ କେତେ ଦୂରରେ । ଯେଉଁଠି 
ଦୁଃଖୀ ପାଲଟି ଯାଇଛି ଶଶୀ । 

ଦୁଃଖୀର ଦୁଇ ବର୍ଷର ସଂସାର ଭିତରେ କୋଳକୁ ଆସିଛି ପୁଅ ଟୁନା । ସଂସାର 
ହସ ଖୁସିରେ ବିତିଯାଇଛି । ଦୁଃଖୀର ସଂପର୍କୀୟ ଦିଅର ବୃନ୍ଦାବନ, ଘରେ ତାର 
ସହତ ଯାତାୟାତ । କୌଣସି ଏକ ଦିନ ନିରୋଳାରେ ଦୁଃଖୀକୁ ସେ ଆଲିଙ୍ଗନ କରି 
ଦେଇଛି । ଦୁଃଖୀ ସାମାନ୍ୟ ପ୍ରତିବାଦ ବି କରିଛି । ହଠାଡ଼ ଶାଶୁ ଆସୁଅଆସୁ ଉଭୟଙ୍କୁ 
ଏକତ୍ର ଥିବାର ଦେଖି ଦେଇଛନ୍ତି ଓ ପରେ ପରେ ଆରମ୍ଭ ହେଇଛି ପରିବାରରେ 
ଝଡ଼ । ସାଧାରଣ କଥାରୁ ବିଷମ ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଦୋଷ ଖୋଜି ବୁଲୁଥୂବା 
ଶାଶୁ ଏକଥାକୁ ବିରାଟ ଦୁମ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ଗୀ ସାରା କଥାଟା ରଟି ଯାଇଛି । 
ଯେହେତୁ ଶାଶୁ ନିଜେ ପ୍ରଘଟ କରୁଛନ୍ତି ଏ କଥାର ସତ୍ୟାସତ୍ୟ ବୁଝିବାର ଅବକାଶ 
ନାହିଁ । ଅବସ୍ଥା ଯେତେବେଳେ ଅସମ୍ଭାଳ ହୋଇଛି ଶାଶୁ ବାଧ୍ୟ କରିଛନ୍ତି ବିଷ ଖାଇ 
ଦେବାକୁ । ହାତ ପାଖରେ ଦେଇଛନ୍ତି ଗରଳ ! ସାତଦିନ ଭିତରେ ଖାଇବାକୁ ହେବ । 
ପୁଅପାଇଁ ବଡ଼ଘରୁ ବୋହୁ ଆଣିବେ । ଯୋଗକୁ ସେତେବେଳେ ଦୁଃଖୀର ସ୍ଵାମୀ 
ଘରେ ନଥାନ୍ତି ¦! ଜରୁରୀ କାମରେ ପନ୍ଦରଦିନ ବାହାରକୁ ଯାଇଥାନ୍ତି । ଦିନକ ପରେ 
ଫେରିବେ । ଶାଶୁଙ୍କ ଆଦେଶ ତା” ଆଗରୁ ଗରଳ ଖାଇବାକୁ ହେବ । ଦୁଃଖୀର ଘର 
ଛାଡ଼ିବା କଥା ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ରହିଲା ଅଜଣା ! 

ଅକୁହା ଅପବାଦ, ଅଶୁଣା କଳଙ୍କର କଥା ଯେତେବେଳେ ରଟିଗଲା ଗୀ 
ସାରା ଦୁଃଖୀ କେବଳ ନିଜ୍ଚ ପିଲାଟି ପାଇଁ ଏ ସଂସାରରେ ବଞ୍ଚ ରହିବାକୁ ଚାହିଁଲା । 
କାଳେ କେବେ ମନର ପରିବର୍ଭନ ହେବ । ଯୋଗକୁ ସେହି ସମୟରେ ଦୁଃଖୀର 
ମା” ପଡ଼ିଥିଲେ ବେମାର । ଖବର ପଠାଇଛନ୍ତି ଦୁଃଖୀକୁ ଦେଖିବା ପାଇଁ । ଦୁଃଖୀ 
ରେଳଗାଡ଼ିରେ ବସି ବାପଘରକୁ ଯାଇଛି । ସାଥୁରେ ବୃନ୍ଦାବନ । ଯାହାଲାଗି ସେ 
କଳଙ୍କିନୀ । ରେଳଗାଡ଼ିରେ ଯାତ୍ରା ସମୟରେ ସେମାନଙ୍କର କଥୋପକଥନରେ ଲେଖକ 
ଯାହା କହିଛନ୍ତି । 

ଶଶୀ ପଚାରିଲା କଣ ଭାବୁଛ ବୃନ୍ଦାବନ ? 

ବୃନ୍ଦାବନ କହିଲେ- ମତେ କ୍ଷମାକର ନୂଆବୋହୂ ! ତାଙ୍କର କଣ୍ଠସ୍ବର ଅରି 
ଉଠିଲା । 

ଶଶୀ କହିଲା ତମର କିଛି ଦୋଷ ନାହିଁ । କାହାର ଦୋଷ ନାହିଁ । ଗୋଟାଏ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଉତ୍ତେଜନ! । କେହି ନ ବୁଝନ୍ତୁ ବୋଉ ମୋର ବୁଝିବ । ଶାଶୁ ମୋତେ 
କିପରି ଦେଖିପାରନ୍ତି, କିଏ ନ ଜାଣେ ? ସେ ଦିନେ ଅନୁତାପ କରିବେ ଯେ ! ନିଜେ 
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ଆସି ବୋଉ ପାଖରୁ ମତେ ସେ ନେଇଯିବେ । ବ୍ୟସ୍ତ ହୁଅନା ବୃନ୍ଦାବନ । ମୋତେ 
ତୁମେ ବୋଉ ପାଖରେ ଛାଡ଼ିଦେଇଆସ ।”? ପୃ. ୫୭ 

ନାଟକୀୟ ଧାରାରେ କାହାଣୀ ଗତି କରିବାବେଳେ ଦୁଃଖୀର ଅତୀତ ସଂପର୍କରେ 
ସପ୍ତଦଶ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଛବି ଦେଇଛନ୍ତି କାହ ଚରଣ । 

“ମ। ମରିଲା ଶାନ୍ତିରେ, ସେ କିଛି ଜାଣି ନଥୁଲା । ଶଶୀ ତାଙ୍କୁ ଜାଣିବାକୁ 
ଦେଇନାହିଁ । × × × ମାସ ପରେ ମାସ ବିତିଲା । ଉପାସଭୋକରେ କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି ଛ 
ମାସ ଗଡ଼ିଗଲା । କ୍ଷୀଣ ଆଶାର ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଗାରଟିକୁ ଚାହିଁ ସମୟ କଟିଲା । ସନ୍ଦେହ ! 
ଲୋକେ ସର୍ବଞ୍ଚ ନୁହନ୍ତି । ସନ୍ଦେହ ସ୍ଵାଭାବିକ । କେତେ ଟାହିଟାପରା । କେତେ 
ନିଲଠା ସହାନୁଭୂତି । ସହିଲା ଛ” ମାସ । ହୃଦୟର ସବୁ ପ୍ରେମ ଅଜାଡ଼ି ଦେଇଥ୍‌ୁଲା, 
ନିଃଶେଷ କରି ଯାହାର ଗୋଡ଼ତଳେ, ସେହି ସ୍ଵାମୀ ତାର ନୀରବ । ଦିନରାତି ପ୍ରତି 
ମୁହୁର୍ଉ ଯାହାର ଭାବନାରେ, ଯାହାର ମଂଗଳ କାମନା ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଥଲା, ସେହି 
ସ୍ଵାମୀ ତାର ନିଶ୍ଚିନ୍ତ । ପ୍ରାଣର ଅମୂଲ୍ଯ ମଣିକୁ ଥୋଇ ଆସିଥୂଲା ଯାହାର ଘରେ, 
ସେ ଅନୁଦାର । 

ଆଉ ବୃନ୍ଦାବନ ! ତାଙ୍କର ତରୁଣ ମନରେ ରୂପର ବତାଶ ଲାଗିଥୁଲା, 
ପ୍ରଲୋଭନର ଭେଳିକି ଲାଗିଥୁଲା । ଗୋପନରେ ଶଶୀର ଅଞଜ୍ଞାତରେ, କ୍ଷଣକର 
ଉତ୍ତେଜନା, କ୍ଷଣକର ଭୁଲରେ ସେ ନିଜେ ନିଜକୁ ଭୁଲି, ଦୁନିଆକୁ ଭୁଲି, ନଇଁ ପଡ଼ିଥିଲେ 
ତାଆରି ଉପରକୁ, ତୃଷାର୍ଉଁ ଅଧର ଦିଓଟି ଥରାଇ ଥରାଇ ଯିଏ ନଇଁ ପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ, ସେ 
ଆଜି କାହାନ୍ତି ୨? ଇଃ ସେହି ମୁହୁର୍ଭର ଉତ୍ତେଜନା ଟିକକ ! ନିଜକୁ ସମ୍ଭାଳି ନେଇ 
ବ୍ରନ୍ଦାବନକୁ ମଧୁର ତିରସ୍କାର କରିବା ଆଗରୁ ଘରଭିତରକୁ ପଶି ଆସିଥୂଲେ ଶାଶୁ ! 
ଆସିଲା ବଜ୍ର, ଆସିଲ। ତୋଫାନ । ଆଗ୍ନଲେୟଗିରିର ପ୍ରଳୟ ହୁଙ୍କାର ! ତା'ପରେ 
ସବୁ ଶାନ୍ତ ! ଯେତେବେଳେ ତାର ହଜିଲା ମନ ଫେରି ଆସିଲା, ଦେଖିଲା ଆଗରେ 
ବୃନ୍ଦାବନ । ତଳକୁ ମୁହଁ । ଭୟରେ ଥରୁଛନ୍ତି । ମନରେ ଦୟା ହେଲା । ନିଜର ଦୁଃଖ 
ସେ ଭୁଲିଗଲା । 

ସେହି ବୃନ୍ଦାବନ ଆଜି କାହାନ୍ତି ??? (ପୃ. ୬୨-୬୩) 

ଦୁଃଖୀ (ଶଶୀ) ନିଜ ଚେଷ୍ଟାରେ ଶାଶୁ ଘରକୁ ଫେରି ଆସିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ 
କରିଥଲା । ଶ୍ରୀମତୀ ତାର ଧର୍ମର ଭଉଣୀ ବାଉରୀ ଘର ଝିଅ । ସାହସ ଦେଇ 
କହିଥୂଲ। ଶାଶୁ ଘରକୁ ଫେରିଯିବା ପାଇଁ । ଗୀରେ ତା” ଛଡ଼ା ଆଉ କେହି ନିଜର 
ନାହିଁ । ଗୀରେ ବି ରହିବା ନିରାପଦ ନଥୁଲା । କାରଣ ˆ ସମସ୍ତେ ବିପକ୍ଷ । ଯେଉଁମାନ 
ଭଲେଇ ହେବାକୁ ଆସନ୍ତି, ସାହାଯ୍ୟର ଲୋଭ ଦେଖାନ୍ତି, ତାଙ୍କର ଆଖିକୁ ଦେଖିଲେ 
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ଡରମାଡ଼େ । ଠିକ୍‌ ଯେପରି ବୃନ୍ଦାବନର ଆଖି ଦିଟା ।”” (ପୃ.୯୩) ଏହା ମଧ୍ୟରେ 
ଶ୍ରୀମତୀ ଚାଲିଗଲା ତା” ଶାଶୁ ଘରକୁ । ଏକୁଟିଆ ଅସହାୟ ଅବସ୍ଥାରେ ରେଳଗାଡ଼ିରେ 
ବସି ଆସିଲାବେଳେ ବିନା ଟିକେଟରେ ଆସୁଥୁବାରୁ ଟିକେଟ କଲେକ୍ଟର ଦ୍ଵାରା 
ଧରା ହୋଇଛି । ଟି.ଟି.ଇ. ଧରାଇ ଦେଲା ଆଉ ଗୋଟିଏ ଲୋକକୁ, ଯିଏ ଶଶୀକୁ 
ନେଇଗଲ। । 

ଏହି ୨୩ଶ ପରିଚ୍ମେଦରେ ଚମକ୍କାର ଭାବରେ ଏକ ନାଟକୀୟ ଉକ୍କଣ୍ଠା ଲେଖକ 
ଆଣିଛନ୍ତି । ପାଠକ ହଠାତ ଚମକିପଡ଼େ ଏପରି ବର୍ଣ୍ଣନା ପଢ଼ି ପଡ଼ି, ଯେପରି ଶଶୀର 
ଏଇଠି ହିଁ ସର୍ବନାଶ ହୋଇଯିବ । ଅନ୍ଧାର ରାତି ଷ୍ଟେସନ ବାହାରକୁ ଟାଣି ଟାଣି 
ନେଇ ଯାଉଛି ଲୋକଟିଏ !। ଗୋଟିଏ ନିର୍ଜନ ଘରକୁ । ସଜା ହୋଇଥବା ପରିଷ୍ଠାର 
ବିଛଣା ଓ ଲୋକଟିର ଆଚାର ବିଚାରରେ ଶଶୀ ହୋଇଛି ଭୟଭୀତ । କିନ୍ତୁ ଲୋକଟିର 
ବ୍ୟବହାର ଓ ଅନ୍ତର କଥା ପାଠକଙ୍କୁ ଚକିତ କରେ । 

“ ଲୋକଟି କହିଲା, ଶୁଣ, ସଂସାରରେ ମୋର କେହି ନାହିଁ । ମୁଁ ଅଜାତି, ମୁଁ 
ବେଶ୍ୟାର ପୁଅ । ତା'ର କଣ୍ଠସ୍ଵର କରୁଣ, ଆଖିର ଆଲୁଅ ନିଷ୍ପଭ । ଛାଡ଼ିଦିଅ ମୋତେ । 
ମୁଁ ଯାଏ...ଶଶୀ ଅନୁରୋଧ କଲା । ଲୋକଟି ତାର ହାତ ଛାଡ଼ିଦେଲ। । ଆଖିରେ 
ପିପାସାର ନିଆଁ ସତେକି ଜଳି ଉଠିଲା ଦାଉ ଦାଉ ।”” (ପୃ. ୧୧୩) 

ସେ ଲୋକର ମୁହଁରେ କାହ ଚରଣ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି କି ଚମକ୍ୁର ସଂଳାପ... 
 ବନ୍ଧନହୀନ ମୋର ଜୀବନ । ସମାଜ, ସଂସାର ମୋତେ ଘୃଣା କରେ । କିନ୍ତୁ ମୁଁ 
ବନ୍ଧନ ଚାହେଁ । ନୋହିଲେ ସଂସାରରେ ରହିବି କିପରି ? କେତେ ପଥର ଆଗରେ 
କେତେ ମିନତି କରିଛି, ଜୀବନସାରା । ପ୍ରାଣର କଥା ଖୋଲି କହିଛି । ଉତ୍ତର ପାଇନି । 
ସମସ୍ତେ ମୋତେ ଘୃଣା କରିଛନ୍ତି କିନ୍ତୁ ମୁଁ ଚାହେଁ ବନ୍ଧନ । ମୋର ଯାହା ଅଛି ସବୁ 
ତମର ଗୋଡ଼ତଳେ ସମର୍ପି ଦେବି । (ପୃ. ୧୧୩)” ଯେତେବେଳେ ଶଶୀ କହିଛି 
ଯେ ସେ ବିବାହିତା ଓ ସ୍ଵାମୀ ପୁଅ ଧରି ଘର କରେ । ସେତେବେଳେ ନିଜ ହାତରେ 
କବାଟ ଖୋଲି ଲୋକଟି ବିନୀତ ହୋଇ କହିଛି, ସତେ ତୁମେ ବିବାହିତା ? କ୍ଷମାକର 
ଭୁଲ ବୁଝିଥଲି । ଖିପନ୍ୟାସିକ ତା” ସଂପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି “' ଲୋକଟାର 
ଛାଡି ଭିତରେ କେତେ ଦୁଃଖ, କେତେବ୍ୟଥା ! ବାହାରଟା ଏଡ଼େ କଠିନ ?”” 

କାହୁ ଚରଣ ଦେଖାଇଛନ୍ତି ପର ଅବସ୍ଥାରେ ଆଉ ଏକ ଦୃଶ୍ୟ । ସେ ଘରୁ 
ବାହାରି ଆସିବା ପରେ ହଠାତ୍ଵ ଗୋଟିଏ ମଟର ଗାଡ଼ି ସହିତ ଧକ୍କା ହୋଇଛି । 
ଗାଡ଼ିରେ ଆସୁଥୁଲେ ଢଣେ ଓକିଲ ବାବୁ ! ଆହତ ଶଶୀକୁ ନେଇ ଡାକ୍ତରଖାନାରେ 
ଚିକିତ୍ସା, ତା'ପରେ ନିଜ ଘରେ ରଖିଛନ୍ତି ଓ ପରେ ଓକିଲ ବାବୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଦୈହିକ 
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ସଂପର୍ବ୍ରେ ଅତ୍ୟାଚାରିତା ହୋଇଛି ଶଶୀ । ଭଦ୍ରଲୋକଙ୍କ ଭଦ୍ର ପୋଷାକ ତଳେ 
ଲୁଚି ରହିଥ୍‌ବା ଅନ୍ଧାର ରୂପ ସଂପର୍କରେ କାହ୍ଟ୍‌ ଚରଣ ଲେଖିଛନ୍ତି “ଦେବତା ବୋଲି 
ଯାହାକୁ ମନେ କରିଥୂଲା, ସେ ନରକର ପୋକ । ବାହାର ଆଉ ଭିତର ଏତେ 
ଭିନେ !”? ପାପ ଗର୍ଭ ନେଇ ଶଶୀ ବାହାରି ଯାଇଛି ଗଂଗା ମନ୍ଦିର ପୋଖରୀରେ 
ଆମ୍ମହତ୍ୟା କରିବା ପାଇଁ । ଜଣେ ଦୟାବତୀ ମହିଳା ତାଙ୍କୁ ଏପରି ଆମ୍ମହତ୍ୟାରୁ 
ନିବୃତ ହେବାକୁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇ ନେଇଯାଇଛନ୍ତି । ଶଶୀମହରଗୁ ଯାଇ କାନ୍ତାରରେ 
ପଡ଼ିଛି । ସାଥ୍‌ରେ ନେଇଥ୍‌ବା ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ ଶଶୀକୁ ବେଶ୍ୟାବୃତ୍ତିରେ ଲଗାଇଛି । ତା'ପରେ 
ଏକ ମିଥ୍ୟାଚୋରୀ କେଶ୍‌ରେ ଶଶୀ ଯାଇଛି ଜେଲ୍‌ । ଏମିତି ବିତିଯାଇଛି ଦଶବର୍ଷ । 
ଶଶୀ ଫେରିଛି ଗୀକୁ । ଏଇ ଶେଷକଥାରୁ ହିଁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଉପନ୍ୟାସ । 
ଉପନ୍ୟାସର ସମାପ୍ରିରେ ଶଶୀ ଗା ଛାଡ଼ି କୁକୁର ବୁଲ। ସହିତ ବାହାରି ଯାଇଛି 
ଅଜଣା ବାଟରେ । 

' ଓଲଟପାଲଟ” କାହୁ,ଚରଣଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଉପନ୍ୟାସ । ଏହା 
ପୂର୍ବରୁ ସେ “ହା ଅନ୍ନ”? ଉଳି ବହୁ ପ୍ରଚାରିତ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖି ସାରିଥୂଲେ । ଏ 
ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସର ଗଠନ ଧାରା ନାଟକୀୟ । ଏହାର ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ର ଜଣେ 
ନାରୀ ।! ସାମାଜିକ କଳଙ୍କ ଓ ପରିବାରର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ କିପରି ଶଶୀକୁ ହା ହୁତାଶ 
ମଧ୍ୟରେ ସନ୍ତୁଳି ପକାଇଛି ଲେଖକ ଏଥୁରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । 

କେବଳ ନିଜ ପୁଅର ମୁହଁକୁ ଅନାଇ ଶାଶୁ ଦେଇଥ୍‌ବା ଜହରକୁ ଶଶୀ( ଦୁଃଖୀ) 
ଖାଇନି, ଶାଶୁଘର ଛାଡ଼ି ବାପ ଘରକୁ ଧାଇଁ ଯାଇଥୂଲା ! ସେଠାରେ ଛଅମାସ 
ଅପେକ୍ଷା ପରେ କେବଳ ପୁଅକୁ ଦେଖିବା ପାଇଁ ଧାଇଁ ଆସିଥୂଲା ଶାଶୁଘର ଗୀକୁ 
କିନ୍ତୁ ନାନା ଅଘଟଣ ଘଟିବାରୁ ସମାଜର ଚକିରେ ସେ ପେଶି ହୋଇଯାଇଛି । ତିନିବର୍ଷ 
ତଳେ ସେ ଜେଲ୍‌ରୁ ଫେରିଛି । “ଜେଲ୍‌ରୁ ଫେରିବା ପରେ ମୁଠିଏ ଭାତ ପାଇଁ ପଥର 
ଚକି ପରି ସେ ଗୀ ଗା ବୁଲିଛି । ନିରୋଳା ଜାଗା ଦେଖି କେବେ କେମିତି ପୁରାଟି 
ଖୋଲେ । କଅଣ ଭାବେ ତହିଁରେ ହାତ ଦେବାକୁ ମନ ଡାକେ ନାହିଁ । ଲମ୍ବା ଭବିଷ୍ୟତ 
ଆଗରେ ପଡ଼ିଛି । କେତେବେଳେ କେଉଁ କଥା । ଏତିକିବେଳେ ଟାଉଟାଉ ହେଲେ 
ଚଳିବ ନାହିଁ । ପୁଣି ପୁରାଟି ଭଲ କରି ବାନ୍ଧି କୋଳରେ ଲୁଚାଏ ।”” (ପୃ.୩) ସେ 
ପୁରାରେ କଂଣ ଅଛି ଥିପନ୍ୟାସିକ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କହି ନାହାନ୍ତି । ଦେବୀ ନଇ୍ତକୂଳ 
ନରଦାରେ ପହଁଚି ନାଟକୀୟ ଭାବରେ ସେ ଭେଟିଛି ତାର ପୁଅ ଟୁନାକୁ । ଭିକାରୁଣୀଟିଏ, 
ମା” ବୋଲି ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ସାହସ କରିନି । ଅକସ୍ପାତ ପୁଅ ଟୁନ। ବି ନରଦା 
ଛାଡ଼ି ରାତି ଅଧରେ ବାହାରି ଯାଉଛି ବୁଢ଼ୀମା ପାଖକୁ ମଳଲ୍ଲିପୁର । ଶଶୀ ପରଦିନ 
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ନିଜ ଶାଶୁଘର ମଲିପୁର ଯାଇଛି ମାତ୍ର ପାଇନି ପୁଅକୁ । ଭିକାରୁଣୀ ବେଶରେ ସେଇଠି 
ରହିଛି ପୁଅକୁ ଅପେକ୍ଷା କରି । ଶାଶୁଙ୍କ ପରଲୋକ ପରେ ଶଶୀ ବି ଛାଡ଼ିଛି ମଲିପୁର 
ମାତ୍ର ପାଇନି ପୁଅର ଭେଟ । 

ଶଶୀ ନିଷ୍ପଳଙ୍କ, ଏକଥା ଲେଖକ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ କହିଛନ୍ତି । ଶଶୀର ସ୍ଵାମୀ 
ବି ଜାଣନ୍ତି ସେ କଳଙ୍କ ହୀନ । ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷ ଅଂଶରେ ଏକ ପ୍ରସଂଗରେ ବୃନ୍ଦାବନ 
କହିଛି... ‘ଏଇ ମଧୁଭାଇର ସ୍ତ୍ରୀ । ନିଷ୍କଳଙ୍କ । ଦୁନିଆଁରେ ତା” ନାମରେ ଦୂର୍ନାମ 
ରଟିଗଲ। । ଲୋକେ ତ ପରତେ ଗଲେ ।! ପରେ ମଧୁଭାଇକି ମୁଁ ସବୁକଥା ଖୋଲି 
କହିଲି । ମୋର ଦୃଷ୍ଠର୍ମଟିକୁ ଲୁଚାଇଲି ନାହିଁ । ସେ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଧରି ସବୁ ଶୁଣିଲେ । 
ତାଙ୍କପରି ଲୋକ କଅଣ କହିଲେ ମତେ ଜାଣୁ ? 

କହିଲେ, ଦୁଃଖୀକୁ ମୁଁ ଅବିଶ୍ବାସ କରିପାରିବି ନାହିଁ, କିଛ୍ଥ ବୋଉଙ୍କ କଥାରେ 
ପ୍ରତିବାଦ କରି ତାଙ୍କ ମନରେ କଷ୍ଟଦେବା ମୋ ପକ୍ଷରେ ଅସମ୍ଭବ ! ଦୁଃଖୀ ହୁଏତ 
କଷ୍ଟ ପାଇବ... ଦି ମାସ, ଚାରି ମାସ, ଖୁବ ବେଶି ହେଲେ ଛ ମାସ । ନିଆଁ ତାଉରେ 
ସୁନା ଖଟକି ଉଠେ । ବେଳ ବହିଯାଉ । ବୋଉ ବଳେ ଜାଣିବେ ।”” (ପୃ. ୧୪୦) 

ଶଶୀକୁ ଆଣିବାକୁ ଯିବା ପୂର୍ବରୁ ନାଟକୀୟ ଭାବରେ ସବୁ ଘଟିଗଲ। । ସବୁ 
ରହିଗଲା ଅନ୍ତରାଳରେ !। ମଧୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିବାହ କଲା । ବଡ଼ଲୋକ ଘର ଝିଅ ଆଣି 
ତାର ଚାଲି ଚଳଣିରେ ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇ ଶାଶୁ ମନେପକାଇଲେ ଦୁଃଖୀ (ଶଶୀ) କୁ । 
ଏହା ମଧ୍ୟରେ ମଧୁ ବି ଚାଲିଯାଇଛି ଆରପାରିକୁ । 

କେବଳ “ଓଲଟପାଲଟ! ନୁହେଁ, କାହ୍‌,ଚରଣଙ୍କ ଅନେକ ଉପନ୍ୟାସରେ ରହିଛି 
ନାଟକୀୟତା । ଯେଉଁ କାରଣରୁ ପାଠକମାନେ କାହ, ଚରଣଙ୍କୁ ଥରେ ପଢ଼ିବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କଲେ ଶେଷ ନକରି ରହିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଏହାହିଁ କାହୁଚରଣଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଏକ 
ସଫଳ ଦିଗ । 


ରିଡ଼ର, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 
ଜାତୀୟ କବି ବୀରକିଶୋର ସରକାରୀ କଲେଜ 
କଟକ-୭୫୩ ୦୦୩ 
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ଓଡ଼ିଆ ଭକ୍ତି ସାହିତ୍ୟ 


ଡକ୍ଟର ଶ୍ରୀକାନ୍ତ ଦାସ 


ବର୍ଭମାନ ଯୁଗରେ ବିଜ୍ଞାନର ଅତ୍ୟାଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଉଦ୍ଵଭାବନ ଆଉ ଆଧୁନିକ ସମାଜର ଚଳଣିକୁ 
ନେଇ ଗଢ଼ିଉଠୁଥବା କାବ୍ୟ, କବିତା, ପ୍ରବଂଧ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର ସାରସ୍ଵତ ଧାରାକୁ 
ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବିତ କରିଚାଲିଛି । ସାହିତ୍ୟକୁ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଓ ଲୋକପ୍ରିୟ କରିବାର ଅଭୀପ୍‌ସା 
ନେଇ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଚାଲିଛନ୍ତି ଅବିରତ ଭାବରେ । ବର୍ଭମାନ 
ସାହିତ୍ୟର ମୂଲ୍ୟାୟନ ହେଉଛି ଏହି ଲୋକପ୍ରିୟତାକୁ ନେଇ । ନିଜର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାରକୁ 
ନେଇ । ପ୍ରକୃତପକ୍ଷରେ ସାହିତ୍ୟର ସାରସ୍ଵତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଏ ପ୍ରକାର ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ 
କେତେଦୂର ସୁରକ୍ଷିତ ହେଉଛି, ତାହା ଆଲୋଚନା ଓ ଗବେଷଣା କରିବାର ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା 
ଆଉ ଗୁରୁତ୍ଵ ଲାଉ କରିପାରୁନି ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷିତ ସମାଜରେ । 

ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ପରିତୃପ୍ତିର ମାନସିକତାରେ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ଆଧୁନିକ ମନୁଷ୍ୟ ସମାଜ । ସମାଜ 
ଚଳଣିରେ ରୁଚିର ବିକୃତି ସହିତ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ କମି ଆସୁଥୂବାବେଳେ ତାକୁ ହିଁ 
ଆଧାର କରି ଗଢ଼ି ଉଠୁଥିବା ସାହିତ୍ୟକୃତି ହୁଏତ ସାମୟିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭକରିପାରେ । 
ମାତ୍ର ତାହା କାଳଜୟୀ ହେବାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସନ୍ଦେହ ରହିବ ହିଁ ରହିବ । 

ସ୍ରଷ୍ଟାକୁ ବାଦ ଦେଇ କେବଳ ସୃଷ୍ଟି କୈନ୍ଦ୍ରିକ ସାହିତ୍ୟ ସୃଜନଧର୍ମୀ ହେବା ଏକ 
ନିଚ୍ଛକ ପରିକଳ୍ପନାମାତ୍ର । ସେହିପରି ସୃଷ୍ଟିକୁ ବାଦୃଦେଇ କେବଳ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ରଚିତ 
ସାହିତ୍ୟ ନାମାନ୍ତରିତ ହୁଏ ଦର୍ଶନ ନାମରେ । ସୃଷ୍ଟି ସହିତ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଅନୁସଂଧାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ରଚିତ ସାହିତ୍ୟ ହିଁ ସାରସ୍ଵତ ସାହିତ୍ୟ । ସୃଷ୍ଟି କୈନ୍ଦ୍ରିକ ସାହିତ୍ୟ ମନୋରଂଜନ କରିପାରେ 
ସମାଜ ସଚେତନ ବା ସମସ୍ୟା ସଚେତନ କରିପାରେ, ମାତ୍ର ତହିଁରେ ଆମତ୍ମପ୍ରସନ୍ନତା ଲାଭ 
ହୁଏନାହିଁ କି ଘଟେ ନାହିଁ ନିତ୍ୟ ଶୁଦ୍ଧ ବିବେକର ଜାଗୃତି ! ତାହାଦ୍ଵାରୀ ଦୁନିଆରେ ଅନେକ 
କିଛି ଜାଣି ହେଉଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ନିଜକୁ ଜାଣିହୁଏନା କି ଜାଣିବାର ପ୍ରେରଣା ମଧ୍ୟ ମିଳେ 
ନାହିଁ । ତେଣୁ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜଂଜାଳ ଭରା ସୃଷ୍ଟିରେ ନିତ୍ୟ ଆନନ୍ଦମୟ ଚିରସୁନ୍ଦର ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ 
ଉଦେଶ୍ୟରେ ସମର୍ପିତ ସାହିତ୍ୟ ହିଁ କାଳଜୟୀ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ମଣ୍ଡିତ କରେ ନିଜର 
ଅଂଗଶଷ୍ରୀକୁ । ଯାହାର ସୌରଭରେ ସାହିତ୍ୟିକର ହୃଦୟ ସୁରଭିତ ହେବା ସହିତ ପାଠକର 
ସମଗ୍ର ସତ୍ତା ଉଦ୍ଧଭାସିତ ହୋଇଉଠେ ଜ୍ଞାନାଲୋକରେ । ସେଥୁପାଇଁ ସାହିତ୍ଯଶବ୍ରଦର 
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ଏକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବାକୁ ଯାଇ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ବିଦ୍ଧାନ ସ୍ରଷ୍ଟା ଶ୍ରୀଜୀବ ଗୋସ୍ଵାମୀ ତାଙ୍କ 
ରଚିତ “ହରିନାମାମୃତ ବ୍ୟାକରଣ” ରେ ପଞ୍ଚମ ଶ୍ଵୋକର ଭାଷ୍ୟରେ କହିଛନ୍ତି ସହିତସ୍ୟ 
ଭାବ ସାହିତ୍ୟଂ, ଭାବାର୍ଥେଷ୍ୟ ପ୍ରତ୍ୟୟ “ଅର୍ଥାତ ଯାହାକଲେ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସମୀପବର୍ରୀ ହୋଇହୁଏ 
ବା ଯାହା ପଢ଼ିଲେ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧ ଗଢ଼ିଉଠେ, ତାହା ସାହିତ୍ୟ । ବାସ୍ତବରେ 
ବିଚାର କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ସୃଷ୍ଟିରେ ଯଦି ଏତେ ଆନନ୍ଦ ଓ ଶୋଭା ସମ୍ଭାର ରହିଛି 
ତେବେ ସ୍ରଷ୍ଟା କେତେ ରୁପଲାବଣ୍ୟ ମଣ୍ଡିତ ହୋଇ ନଥୂବେ | 

ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପ୍ରାଚୀନ ଭକ୍ତି ସାହିତ୍ୟର ଅସାମାନ୍ୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଆଜି ବି 
ଜୀବନ୍ତ ହୋଇ ରହିଛି ସମାଜରେ । ପ୍ରାଚୀନ ପରଂପରାକୁ ଦୂରେଇ ଦେଇ ଆମେ ଯେତେ 
ନୂଆ ନୂଆ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କଲେ ବି ଏହି ଭକ୍ତି ସାହିତ୍ୟ ଆଜି ସୁଦ୍ଧା ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରି ରଖିଛି 
କୋଟି କୋଟି ଜନମାନସକୁ ।! ସନ୍ଦେହ, ପାପ, ଅବିଶ୍ବାସରେ ଶ୍ବାସରୁଦ୍ଧ ହୋଇପଡୁଥୂବା 
ଆଧୁନିକ ସମାଜରେ ଏବେ ସୁଦ୍ଧା କୋଟୀ କଣ୍ଠରୁ ସ୍ଵତଃ ଝଙ୍କୃତ ହୋଇଉଠୁଛି ଭକ୍ତି ସାହିତ୍ୟର 
ଅମୂଲ୍ୟ ପଦାବଳୀ । ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରଚିତ ଏହି ପ୍ରାର୍ଥନାର ବାଣୀ ବର୍ରମାନ ବି 
ଭରି ଦେଉଛି ନିରାଶ ହୃଦୟରେ ଆଶାର ସମ୍ଭାର । ଆଉ ସଂସାର ତାପ ସଂତପ୍ତ ହୃଦୟରେ 
ବୁହାଇ ଦେଉଛି ଆନନ୍ଦର ମନ୍ଦାକିନୀ । ତେଣୁ ସେହିପରି ଅମର କୃତିର ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କୁ 
ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଅଭନନ୍ଦିତ କରିଛି ଏ ଜନସମାଜ ! କୋଟି ଜନତାର ମଥା ସ୍ଵତଃ ନତ 
ହୋଇଛି ସେମାନଙ୍କ ପାଦତଳେ । କୃତଜ୍ଞ ଚିତ୍ତରେ ଆଜି ବି ଏ ଜାତି ସ୍ମରଣ କରୁଛି 
ତାଙ୍କର ଚିର ଅମ୍ବାନ କାବ୍ୟକୃତିକୁ । 

ସେହି ନମସ୍ୟ ପ୍ରତିଭାମାନେ ସୃଷ୍ଟିର ଉର୍ଦ୍ଧକୁ ଉଠି ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଅନୁସଂଧାନ ପାଇଁ 
ନିଜକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଛନ୍ତି ଲଶ୍ଵର କୈନ୍ଦ୍ରିକ ସାଧନାରେ । ନିତ୍ୟ ଚିନ୍ମୟ ଆନନ୍ଦଘନ ବିଗ୍ରହଙ୍କ 
ଦର୍ଶନରେ ସେମାନଙ୍କର ସମଗ୍ର ସତ୍ତା ହୋଇଉଠିଛି ନିତ୍ୟାନନ୍ଦମୟ । ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କୁ ସେମାନେ 
କେବଳ ମନ୍ଦିର, ଗୀର୍ଜା, ମସ୍‌ଜିଦ୍‌ ବା ଗୁରୁଦ୍ଧାରରେ ଆବଦ୍ଧ କରିନାହାନ୍ତି । ସଂସାରର 
ପ୍ରତ୍ୟକଟି ଅଣୁ ପରମାଣୁରେ ତାଙ୍କୁ ଦର୍ଶନ ଓ ଉପାସନା କରି ସେମାନଙ୍କ ମନ ଓ ମୂନରୁ 
ଯାହା ଝରି ଆସିଛି, ତାହା ଗଢ଼ି ଉଠିଛି ଭକ୍ତି ସାହିତ୍ୟ ଭାବରେ । 

ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଭକ୍ତି ସାହିତ୍ୟର ସମୟକାଳ ଯେବେ ହେଉନା କାହିଁକି 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ପ୍ରସାର ଘଟିଛି ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି । ଦାରୁଦେବତା 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ନେଇ ଯୂଗାନୁକ୍ରମେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ବହୁ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା । କେହି ମିତ୍ର 
ଭାବରେ ଦେଖିଛି ତ କେହି ଗୁରୁଭାବରେ, କେହି ଭାଷା ବା ଅପାଣାର ମଣିଷଟିଏ ବୋଲି 
ଭାବିଛି । ଉପଲବ୍ଧଧୂ ମଧ୍ୟ କରିଛି ସେଇ ଭାବରେ ! ଶତୁତାହଛଳରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଦେଖିବା 
କମ୍‌ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଜଗନ୍ନାଥ ହିଁ ମୈତ୍ରୀଦେବ ଭାବରେ ପରିଗଣିତ । ଏହିସବୁ 
ଭାବରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁବା ସାହିତ୍ଯ କ୍ରମଶଃ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି ଭକ୍ତି ସାହିତ୍ୟରେ । 
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ଭର୍ତି! ଶବ୍ଦ 'ଭଜ୍‌' ଧାତୁରୁ ନିଷ୍ଠନ୍ନ ହୋଇଛି । ଭଜ୍‌ ଧାତୁର ଅର୍ଥ ହେଲା ସେବା । 
ସୁତରାଂ ଭକ୍ତି ଶବ୍ଦର ମୁଖ୍ୟ ଅର୍ଥ ହେଉଛି ସେବା । ଭଗବାନଙ୍କ ପ୍ରୀତି ଇଚ୍ଛାରେ ତାହା 
କରାଯାଏ । ନିଜର ସୁଖ ବିଜାସ ପାଇଁ ନୁହେଁ । 
'ଆମେ୍ଦ୍ରିୟ ପ୍ରୀତି ଇଚ୍ଛା ତାରେ ବଲି କାମ 
କୃଷ୍ଠେନ୍ଦ୍ରିୟ ପ୍ରୀତିଇଚ୍ଛା ଧରେ ପ୍ରେମ ନାମ 
ଏଠାରେ ଏକ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିପାରେ ଜୀବର ପ୍ରାକୃତ ଚିତ୍ତରେ ଏହି ପ୍ରେମବାସନ। 
କେବଳ ଗୋଟାଏ ବୃତି ବା ଆଉକିଛି ? ଯଦି ଆଉ କିଛି ତାର ସ୍ଵରୂପ କ'ଣ ? ଏହାର 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଏହା ହେବ ଯେ ପ୍ରେମର ପର୍ଯ୍ୟବସାନ ବା ପରିଣତି ହିଁ ସେବା ବା ଭକ୍ତି । ହୁଏତ 
ଏହାକୁ ପ୍ରେମଭକ୍ତି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ନାରଦ ଉଭଲ୍ତି ସୃତ୍ରରେ ଭକ୍ତି” କୁ 'ପରମ 
ପ୍ରେମରୂପା' ଏବଂ ଅନିର୍ବଚନୀୟ ପ୍ରେମସ୍ଵରୂପ କୁହାଯାଇଛି । ‘ସା କେସ୍ନୈ ପରମ ପ୍ରେମରୂପା 
ଅନିର୍ବଚନୀୟ ପ୍ରେମସ୍ଵରୂପଂ ।” 
ତେଣୁ ଯେଉଁ କବିମାନେ ଏହି ଭକ୍ତିଭାବନାର କାବ୍ୟ କବିତା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ସେସବୁ 
ଏହି ଅନିର୍ବଚନୀୟ ପ୍ରେମସତ୍ତାର ଫଳ । କିଛି ନମାଗିବା ଭିତରେ କବିଟିଏ ଭକ୍ତିଭାବନାରେ 
ଗାଇ ଉଠେ- 
“ଜଗନ୍ନାଥ ହୋ 
କିଛ୍ିମାଗୁନାହିଁ ତୋତେ 
ଧନ ମାଗୁନାହିଁ ଜନ ମାଗୁନାହିଁ 
ମାଗୁଛି ଶରଧା ବାଲିରୁ ହାତେ !”? (ବନମାଳୀ ) 
ସାରଳା ଦାସଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବଳରାମ, ଜଗନ୍ନାଥ, ଅନନ୍ତ, ଅଚୁ ଏତ, 
ଦିବାକରଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏବଂ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଜ, ଲୋକନାଥ, ସାଲବେଗ, ବନମାଳୀ, 
ଗୌରଚରଣ, ଯଦୁମଣି, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ, ଶ୍ୟାମଘନ, ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ, ସାନନ୍ଦ, ଭରତ, 
ରଘୁନାଅ, ହୃଦାନନ୍ଦ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏପରିକି କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତଙ୍କ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେତେ କବିଙ୍କ ହୃଦୟତନ୍ତ୍ରୀରୁ ଝରିଆସିଛି ଭକ୍ତି ଭାବନାର କବିତା । ଏଠି ସ୍ରଷ୍ଟାଟିଏ 
ଆଗେ ଭକ୍ତ ପରେ କବି ¦! ଏଠି ଜ୍ଞାନର ଗରିମା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏନା । ଉକ୍ତି ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ଆସନ ନିଏ । ମାନବ ଉକ୍ତିଭାବନାରେ ଆପ୍ଟତ ହୋଇଗଲେ ତାର ହୃଦୟରୁ ଜ୍ଞାନର 
ସତ୍ତା ଲୋପ ପାଇଯାଏ । ଖାଲି ହୁଏ ଭଗବାନଙ୍କୁ ନିରୋଳା ଉଲପାଇବାର ଭକ୍ତିଭାବନା । 
ଆପଣାର ବଂଧୁଟିଏ ପରି ସେ ତାର ଦାବି ବାଡ଼ିବସେ ! ତାର ଦୈନ୍ୟ, ଆଉି- ଅସହାୟତା 
ସବୁକୁ ସେ ମନଖୋଲି ପ୍ରକାଶ କରେ । ସେହି ଭାବନାର ପ୍ରକାଶ୍ୟ ରୂପ ହିଁ ଭକ୍ତି ସାହିତ୍ୟ । 
ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା ସ ସଭ୍ୟତାର 
ନବ ଅଭ୍ୟୁଦୟ ସମୟରୁ ଏଯାବତ ବହୁ ଅଭିଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ତଥାପି ସେଇ 
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ସମୟରେ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ରଚିତ ହୋଇଥବା ଅସଂଖ୍ୟ ଗୀତିକବିତାବଳୀ 
ପାଠକମାନଙ୍କର ସଶ୍ରଦ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥାଏ । ଏହି ସମସ୍ତ ଭଚ୍ତି କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ 
ଥାଏ କବିଚିତ୍ତର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଭାବାନୁ ଭୂତି । ସାବଲୀଳ ଭାଷା ବିନ୍ଯାସରେ ଓ ମଧୁର 
ସାଂଗୀତିକତାରେ ସୃଷ୍ଟି ଏହି ଭକ୍ତି କବିତାବଳୀ ପାଠକର ପ୍ରାଣକୁ ସ୍ଵତଃ ଲଶ୍ବରାଭିମୁଖୀ 
କରିଦିଏ । କେଉଁଠି ଭକ୍ତ କବି ସଂସାର ବଂଧନରୁ ମୁକ୍ତି ଚାହେଁ ତ ପୁଣି କେତେବେଳେ 
ଭଗବାନଙ୍କ ସାଂଗରେ ଏକାମ୍ବ ଭାବରେ ରହି ଲୀଳା ଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ଚାହେଁ । ଯେମିତି 
ସାରଳା ଦାସ ସ୍ତବ କରିଛନ୍ତି । 
““ମନବଚନ କର୍ଭବେ ମୋରେ ଆନ ନୋହୁ 
ଶ୍ରୀ ପୁରୁଷୋତ୍ତମେ ଆଶ୍ରେ କରି ମୋହରି ଦିନ ଯାଉ ।”' 
ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତଥା ଓଡ଼ିଶାର ଜାତୀୟ ଜୀବନରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଉପାସନାର 
ପ୍ରଭାବ ଯେହେତୁ ଅପ୍ରମେୟ, ଉଦାରତା ମୈତ୍ରୀ, ବିଶ୍ବତ୍ରାତୃତ୍ଵ ସର୍ବଧର୍ମ ସମନ୍ବୟ ଏହି 
ଉପାସନାର ମୂଳଲକ୍ଷ୍ୟ । ତେଣୁ ବହୁ ଦେବାଦେବୀଙ୍କ ଉପାସନା ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଥିଲେ ହେଁ ଜଗନ୍ନାଥ ଏ ଦେଶର ପରମ ଦେବତା ଭାବେ ଗୃହୀତ ହୋଇଅଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ 
ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ ଆସିଲା ପରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସହ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଙ୍କ ଉପାସନା ଓ ଉକ୍ତିଭାବନା ଆଉଟିକେ 
ତୀବ୍ର ହୋଇଉଠିଲା । ସମ୍ଭବତଃ ସେଥୁପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆମ୍ଭେମାନେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଉଦେଶ୍ୟରେ ହିଁ ସର୍ବାଧବକ ଉଚ୍ତି କବିତା 
ରଚିତ ହୋଇଛି । ବାସ୍ତବିକ କହିବାକୁ ଗଲେ ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି 
ନିଚ୍ଛକ ଭକ୍ତି ସାହିତ୍ୟ । କବି ବଳରାମ ଦାସ ଯେମିତି ଗାଇଉଠନ୍ତି- 
“ଦୀନ ବାଂଧବ ହେ 
ମୋ ଦୁଃଖ ନଗଲା ଯେ 
ତୁମ୍ଭେ ଦୀନବନ୍ଧୁ ମୋତେ ପାଶୋରିଲେ 
ମୋ ବଂଧୁ ହୋଇବ କିଏ ?” 
ସେମିତି ଅନ୍ତରର ଦୁଃଖକୁ ନିବେଦନ କରି ଜଗନ୍ନାଥ ଲେଖନ୍ତି 
* “ପରମଦୟାଳୁ ପାଶେ ଥାଉଥାଉ 
ଫଜିବ ନାହିଁ ଅଦୃଷ୍ଟ 
ଫନ୍ଦା କରିଅଛି ବନଜ ଚରଣ 
ନାଶଯିବି ବରି କଷ୍ଟ 
ଉକ୍ତ ବସ୍ଥଳା ହେ ! ଭୃତା ନାଶ ଯିବ ଯେବେ 
ମଧୂସୂଦନର ନାମକୁ ମହାପ୍ରଭୁ 
କିଆଁ ସଂସାରେ ଭଜିବେ ।”? 
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ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆଦ୍ୟଭାଗରେ ଯବନ କବି ସାଲବେଗ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 
ଅବଲମ୍ବନ କରି ଯେତେ ଭକ୍ତି ଗୀତିକା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ତାହା ପାଠକପ୍ରାଣକୁ ଏବେ ମଧ୍ୟ 
ଚହଲେଇ ଦିଏ । ଯେଉଁଠି କୃଷ୍ଣ ଜଗନ୍ନାଥ ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ ହୋଇଉଠନ୍ତି 
“ଆହେ ନୀଳଶଇଳ ପ୍ରବଳ ମତ୍ତ ବାରଣ 
ମୋ ଆରତ ନଳିନୀଵନକୁ କର ଦଳନ ବା 
“ସତେ କି ଏ ଭାଗ୍ୟ ହେବ ଯିବି ବୃନ୍ଦାବନ 
ଦର୍ଶନ କରିବି ଯାଇ ନନ୍ଦର ନନ୍ଦନ ।” 
ଭଲ୍ତି ଗୀତା କବିତା ମଧ୍ୟ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଦେଖାଦେଉଛି । ଯେଉଁଥୂରେ 
ରହିଛି କରୁଣ ସଂଗୀତର ମୂ୍ଦନା । କାନ୍ତକବିଙ୍କ “ସବୁଥୂରୁ ବଂଚିତ କରି କେଉଁ ଯଶବାନା 
ଉଡ଼ାଇବ ହେ” ବା କାଳିଚରଣଙ୍କର ‘ନାଉରିଆରେ କରିଦେ ପାରି” ଭଳି ଭକ୍ତି କବିତା 
ପାଠକମାନଙ୍କୁ ମୋହିତ କରେ । ମଧୁସୂଦନଙ୍କ କି ସୁନ୍ଦର ଆହା କି ଆନନ୍ଦମୟ ଏହି 
ବିଶାଳ ସଂସାର! ପ୍ରାର୍ଥନା ହେଉ ବା ରାମକୃଷ୍ଣ ନନ୍ଦଙ୍କର ଆହେ ଦୟାମୟ ବିଶ୍ଵ ବିହାରୀ 
ପ୍ରାର୍ଥନୀ ଏ ସମୟ ଓଡ଼ିଆ ଭକ୍ତି ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଏକ ଉତ୍ସ । 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଭକ୍ତି କାବ୍ୟଭାବରେ ଯେପରି ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି, ରସକଲ୍ଲୋଳ, 
କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ପୂ ପ୍ରଭୃତିକୁ ମାନ୍ୟତା ମିଳେ-ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଯଦିଓ ସେମିତିକିଛି 
କାବ୍ୟ ନାହିଁ ମାତ୍ର ସେଇ ଚେତନାରେ ବହୁ କବିଙ୍କର ଅନେକ କବିତା ରଵ୍ଧିମନ୍ତ । 
ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଶ୍ରୀରାଧା” ନିଶ୍ଚୟ ଏକ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କାବ୍ୟ । ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ସେଇ ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ 
ପ୍ରେମଭାବନାକୁ ଆଧାର କରି ଏ କାବ୍ୟ ଲେଖାଯାଇଛି ଆଧୁନିକ ଢଙ୍ଗରେ ' ଶ୍ରୀରାଧୀଙ୍କର 
ଭକ୍ତି କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଇଁ “ ' ତୁମେ ଆଜି ଆସ, କିମ୍ବା ଆଉ କଳ୍ପକଳ୍ପାନ୍ତର ପରେ 
ତୁମଲାଗି ମୋ ରୋମାଞ୍ଚ ଚିରକାଳ ସ୍ଥାୟୀ ? (ଶ୍ରୀରାଧା) 
ଏସବୁ କବିତାରେ ଭକ୍ତି ଚେତନା ଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଯେହେତୁ ତାର ସାଂଗୀତିକତା 
ନାହିଁ ତେଣୁ ତାହା ସାଧାରଣ ପାଠକ ପ୍ରାଣକୁ ଛୁଇଁପାରୁନି । ବା ଏଥୁରେ କେବଳ ମିଥ୍‌ 
ଭାବରେ ଭଗ ବତ୍ଵ ଚେତନା ଥବାରୁ ତାହା ନିରୋଳା ଭକ୍ତି ସାହିତ୍ଯ ହୋଇପାରୁନି । 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଭଚ୍ତିଭାବନାର କାବ୍ୟକବିତା ପ୍ରଚୁର । ଯାହାର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଲୋଚନା 
ସୀମିତ କଳେବରରେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ୮ 


ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, 
ପଟ୍ଟାମୁଣ୍ଡାଇ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା 
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ଅନ୍କଦାଶଙ୍କର ରାୟ 
କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଭୂୟା 


ଅନ୍ନଦାଶଙ୍କର ରାୟ ଜଣେ ମାନବବାଦୀ ଲୋକ । ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ମଣିଷ ବିଭିନ୍ନ 
ଜାତି, ଗୋତ୍ର, ଧର୍ମଭୁକ୍ତ ହେଲେ ହେଁ ତାର ପରିଚୟ ଆଉ କିଛି ନୁହେଁ, ସେ ହେଉଛି 
ମଣିଷ । ମଣିଷର ଏହି ପରିଚୟ ସେ ପିଲ।ବେଳେ ପାଇଥୂଲେ । ଏକ ଶାକ୍ତ 
ପରିବାରରେ ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ । ତାଙ୍କୁ ସାତ ଆଠବର୍ଷ ବୟସ ହୋଇଥୁବାବେଳେ ତାଙ୍କ 
ବାପା ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମରେ ଦୀକ୍ଷିତ ହୋଇଥୂଲେ । ସେ ବୈଷ୍ଣବ ଏତିହ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ 
ହୋଇଥୁଲେ । ତାଙ୍କ ଘର ପଛରେ ଥୁଲା ଜଣେ ମୁସଲମାନଙ୍କ ଘର । ସାହିରେ 
ଗୋଟିଏ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ ଓ ଗୋଟିଏ ବ୍ରାହ୍ମ ପରିବାର ରହୁଥୁଲେ । ତାଙ୍କ ଘରକୁ ନାନା 
ଧର୍ମ ଓ ସଂପ୍ରଦାୟର ଲୋକ ପ୍ରାୟ ଆସୁଥୁଲେ । ତାଙ୍କର ସବୁଠାରୁ ପିଲାବେଳର 
ଫଟୋଟି ହେଉଛି ସେ ତାଙ୍କର ପଠାଣ ମାଷ୍ଟରଙ୍କ କୋଳରେ ବସିଛନ୍ତି । ଘରେ 
ବିଭିନ୍ନ ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ତ ମଧ୍ୟରେ ବାଇବେଲ ମଧ୍ୟ ଥୁଲା । ପିଲାବେଳେ ସେ କକାଙ୍କ 
ସହିତ ଚର୍ଚ୍ଟକୁ ଯାଇ ଉପାସନା କରିଥୁଲେ । ଏହିଭଳିର ଏକ ସାମ୍ପଦାୟିକ ବିଦ୍ଧେଷହୀନ 
(ଓ ଉଦାର ପରିବେଶରେ ଅନ୍ନଦାଶଙ୍କର ବଡ଼ ହୋଇଥୁୂଲେ । ଏହି ପ୍ରଭାବର ଫସଲ 
ଫଳିଛି ତାଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ଓ ବଂଗଳା ସାହିତ୍ଯ ସମ୍ଭାରରେ । 

ଅନ୍ନଦାଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ପୂର୍ବପୁରୁଷ ହାଓଡ଼ା ଅନ୍ତର୍ଗତ ବାଲିର ଉତ୍ତରରେ ଅବସ୍ଥିତ 
କୋତରଙ୍ଗ ଗ୍ରାମର ଅଧୂବାସୀ ଥୁଲେ । ମୋଗଲ ଶାସନକାଳରେ ଚାକିରି ପାଇ 
ତାଙ୍କ ବଂଶଧର ଗାଆଛାଡ଼ି ଓଡ଼ିଶା ଚାଲି ଆସିଥୂଲେ । ଜାହାଇିର ବାଦଶା ସେମାନଙ୍କୁ 
ନିଷ୍ମର ଢାଲୁକା ଦାନ କରିଥୂଲେ । ପରେ ତାଙ୍କ ଅଜା ଶ୍ରୀନାଥ ରାୟ ଆମତ୍ମୀୟମାନଙ୍କ 
ଚକ୍ରାନ୍ତ ଯୋଗୁ ବାଲେଶ୍ଵର ଜିଲ୍ଲାର ରାମେଶ୍ବରପୁର ଗ୍ରାମ ଛାଡ଼ି ଓଡ଼ିଶାର ନାନା 
ଜାଗାରେ ରହିଥୂଲେ । ଅନ୍ତ୍ରଦାଶଙ୍କରଙ୍କ ବାପା ନିମାଇଁ ଚରଣ ରାୟ ଢେଙ୍କାନାଳ 
ରାଜାଙ୍କ ପାଖରେ ଚାକିରି ପାଇ ସେଠାରେ ବାସ କରନ୍ତି । ଜଣାଯାଏ, ଏବେ ମଧ୍ୟ 
ସେଇ ବାସସ୍ଥାନଟି ରହିଛି । ୧୯୦୪ ମାର୍ଚ୍ଚ ୧୫ ତାରିଖରେ ଅନ୍ନଦାଶଙ୍କରଙ୍କ ଜନ୍ମ 
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ସେହି ଢେଙ୍କାନାଳରେ ହୁଏ । ମାଆ ହେମାମାଳିନୀ ଥୁଲେ କଟକର ପାଲିତ ବଂଶର 
କନ୍ୟା । ଅନ୍ନଦାଶଙ୍କର ଦୁଇ ଭାଇଙ୍କର ନାମ ଥଲା ଅଭୟାଶଙ୍କର ଓ ଅଜୟାଶଙ୍କର, 
ଦୁଇ ଭଉଣୀଙ୍କ ନାମ ଥୁଲା ରାଜ ରାଜେଶ୍ବରୀ ଓ ବ୍ରଜେନ୍ଦ୍ର ମୋହିନୀ । ତାଙ୍କର ବାପା 
ମାଆ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମାବଲମ୍ବୀ ଥୁଲେ । ପ୍ରଫ୍ମଲ୍ଲ କୁମାର ସରକାର (ଅଶୋକ କୁମାର 
ସରକାରଙ୍କ ବାପା) ସେତେବେଳେ ସେଠାରେ ବାସ କରୁଥିଲେ ¦ ସେ ମଧ୍ୟ ବୈଷ୍ଣବ 
ଥିଲେ । 

ଅନ୍ନଦାଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କର ପାଠପଢ଼ା ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଢେଙ୍କାନ।ଳରେ । 
ହାଇସ୍ତ୍ରଲରେ ଇଂରାଜୀ ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଷା । ତଳ କ୍ଲାସରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଥୁଲା ତାଙ୍କର 
ଶିକ୍ଷାର ମାଧ୍ୟମ । ହାଇସ୍ତୁଲର ପ୍ରଧାନ ଶିକ୍ଷକ ଓ ସହକାରୀ ପ୍ରଧାନ ଶିକ୍ଷକ ଥୁଲେ 
ବଂଗାଳର । ଭାରତୀ, ମାନସୀ, ମର୍ମବାଣୀ, ସବୁଜ ପତ୍ର, ଗୃହସ୍ଥ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ବଂଗଳା ପତ୍ରିକା ସ୍କୁଲକୁ ଆସୁଥୁଲା । ସେଗୁଡ଼ିକ ସେ ପଜୁଥୁଲେ । ଏହାଛଡ଼ା ସେ 
ପ୍ରବାସୀ, ଭାରତବର୍ଷ ଓ ସ୍କୁଲ ଲାଇବଵ୍େରୀରୁ ବହି ଆଣି ପଢ଼ୁଥିଲେ । ସେତେବେଳେ 
ରାଜାଙ୍କର ରଂଗ ମହଲରେ ଓଡ଼ିଆ ଓ ବଂଗଳା ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା । 
ନିମାଇଁ ଚରଣ ଅଭିନୟ କରୁଥିଲେ ହେଁ ପୁଅ ଅନ୍ନଦାଙ୍କୁ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ 
ଦେଉନଥୂଲେ । ତଥାପି ଅନ୍ନଦା ଶଙ୍କର ଥରେ ମାତ୍ର ଅଭିନୟ କରିଥୁଲେ ଧୁରନ୍ଦର 
ଭୂମିକାରେ । ସେ ବଂଗଳା ଓ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଅନୁସରଣ କରି କେତୋଟି ନାଟକ 
ଓଡ଼ିଆରେ ଲେଖିଥ୍‌ଲେ । ପଚିଶବର୍ଷ ବୟସରେ ସେ ପ୍ରତିବେଶୀ ଘରର ଗୋଟିଏ 
ଝିଅକୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କରି ପ୍ରେମକବିତାଟିଏ ଲେଖିଥୁଲେ । ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପ୍ରେମ ଓ 
ପ୍ରଥମ କବିତା ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଥୁଲ! । ପିଲାବେଳେ ସେ ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରଭା' ନାମରେ 
ଏକ ହାତଲେଖା ପତ୍ରିକା ବାହାର କରିଥୁଲେ । ଏଥୁପାଇଁ ସେ ଗଳ୍ପ, କବିତା ଲେଖୁଥୁଲେ 
ଓ ଛବି ଅଙ୍କନ କରୁଥିଲେ । ତେର ବର୍ଷ ବୟସରେ ଅକ୍ସଫୋର୍ଡ ମିଶନରୁ ପ୍ରକାଶିତ 
“ଏପିଫାନି”' (ଇpiphany) ଇଂରାଜୀ ସାପ୍ତାହିକର ସେ ଗ୍ରାହକ ହୋଇଥୁଲେ ଗୃହ 
ଶିକ୍ଷକ କେଶବ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କରି ଉତ୍ସାହରେ । ତାଙ୍କ ଉତ୍ସାହରେ ଅନ୍ତ୍ରଦାଶଙ୍କର ଏପିଫାନି' 
ରେ ଛାପିବା ପାଇଁ ଲେଖା ଓ ପ୍ରଶ୍ବ ପଠାନ୍ତି, ତାହା ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ମଧ୍ୟ । 
ଅନ୍ନ୍ଦାଶଙ୍କରଙ୍କ ଭାଷାରେ- ˆ “କେଶବ ବାବୁ ଚାକିରି ଛାଡ଼ି ଅନ୍ୟତ୍ର ଚାଲିଯାଆନ୍ତି । 
କିନ୍ତୁ ସେ ମୋତେ ଯେଉଁ ନିଶା ଧରେଇ ଦେଇଗଲେ ତାହା ଆଜିଯାଏ ରହିଗଲା 
ନାଆଁ କମାଇବାର ନିଶା ଓ ଲେଖିବାର ନିଶା । ମୋ ଜୀବନରେ ସେ ଆସିଥୂଲେ 
ନିମିତ୍ତ ମାତ୍ର । ସେ ନ ଆସିଥ୍‌ଲେ ଲେଖକ ହେବା ମୋ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରି 
ନଥାନ୍ତା ।”? : 
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ଏହାପରେ ସେ ବିଖ୍ୟାତ ଓଡ଼ିଆ ସାପ୍ତାହିକ ‘ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା” ପାଇଁ ଦୟାନିଧୂ 
ଦାସ ଛଦ୍ମ ନାମରେ ଏକ ଚିଠି ପଠାଇଥୁଲେ । ଏହା ତାଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ଅକ୍ଷରରେ 
ମୁଦ୍ବିତ ପ୍ରଥମ ଲେଖା । ତାହାପରେ ପ୍ରବାସୀ”'ରେ ଲେଖାଟିଏ ବାହାରେ । ଏହା 
ଥୁଲା ଟଲ୍ଷ୍ଟୟଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଅନୁବାଦ । ଏଇ ସମୟରେ ଅନ୍ନଦାଶଙ୍କରଙ୍କୁ ବୟସ ଷୋହଳ । 
ଟଲଷ୍ଟୟଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ମାନସିକ ସଂଯୋଗ ଘଟିଥୂଲା ତାହା ତାଙ୍କ ଜୀବନର 
ଗତି ପରିବର୍ଭନ କରିଦେଲା । ଢେଙ୍କାନାଳ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକ ଉପେକ୍ଷିତ ଅଞ୍ଚଳ ଥଲା । 
ଏହି ଢେଙ୍କାନାଳର କୃତୀ ସନ୍ତାନ ସାରଙ୍ଗଧର ଦାସ ଚଉଦ ବର୍ଷ ଜାପାନ ଓ 
ଆମେରିକାରେ କଟାଇ ନିଜ ଦେଶକୁ ଫେରିଥୂଲେ ! ସାରଙ୍ଗଧରଙ୍କୁ ସମ୍ବର୍ଝଷନ। 
ଦିଆଗଲା । ସହପାଠୀ ଦୁର୍ଗାଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କୁ 
ଅନ୍ଦୁକରଣ କରି ଅନ୍ନଦାଶଙ୍କର ଓଡ଼ିଆରେ କବିତାଟିଏ ଲେଖିଥିଲେ । ତାହା ସଭାରେ 
ଗାନ କରାଯାଇଥୂଲା । ଅନ୍ନଦାଶଙ୍କର କହିଛନ୍ତି ସାରଙ୍ଗଧର ଥିଲେ ମୋର ଆଦର୍ଶ । 
ଆମେରିକା ଯାଇ ସେ ଯେପରି ଘର ଘର ବୁଲି ବାସନ ମାଜୁଥଲେ, ଘରେ ଝାଡ଼ୁ 
ମାରୁଥୂଲେ, ଦିଆଲ ରଂଗ କରୁଥିଲେ ଏବଂ ସେହି ରୋଜଗାର ଟଙ୍କାରେ କିପରି 
କଲେଜରେ ପଜୁଥ୍‌ଲେ ସେସବୁ କଥା କହି ସେ ମୋ ମନରେ ଆମେରିକାର ସ୍ଵପ୍ନ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲେ । ମୁଁ ବି ସେ ଦେଶକୁ ଯାଇ ପାଠ ପଢ଼ିବି ।”? ମଡ଼ର୍ଣ୍ଣ ରିଭ୍ୟୁରେ ସେ 
ସାରଙ୍ଗଧର ଦାସଙ୍କ ଇଂରାଜୀ ଲେଖା ପଢ଼ୁଥିଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କ କଥା ସ୍ମରଣ କରି ସେ 
ଆମେରିକା ଯିବା ପାଇଁ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇଥୁଲେ । 

ଢେଙ୍କାନାଳ ସ୍ତୁଲରୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀରେ ମାଟ୍ରିକ୍‌ ପାସ୍‌ କରି ଅନ୍ନଦା ଶଙ୍କର 
ରେଭେନ୍ସା କଲେଜରେ ନାଆଁ ଲେଖାନ୍ତି । ଆଇ.ଏ. ପରୀକ୍ଷାରେ ସେ ପାଟଣା 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ପ୍ରଥମ ହୁଅନ୍ତି । ଏହାପରେ ସେ ପାଟଣା ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରେ 
ଇଂରାଜୀ ଅନର୍ସ ନେଇ ବି.ଏ. ପଢ଼ନ୍ତି । ସେଥୁରେ ସେ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀରେ ପାସ୍‌ 
କରନ୍ତି । ରେଭେନ୍ଵା। କଲେଜରେ କଲେଜ ମାଗାଢିନ୍‌ରେ ସେ ଜଣେ ଇଂରାଜୀ 
ଅଧ୍ୟାପକଙ୍କ ବିରୋଧରେ ଗୋଟିଏ କବିତା ଲେଖି ହଠାତ୍ଵ ସମସ୍ତଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ପଡ଼ିଗଲେ । କବିତାଟି ହେଲା "4 Feminist ଠଠunter ଅ" ସଚିନ୍ଦ୍ର ଲାଲ ଦାସବର୍ମାଙ୍କ 
"An Anti Feminist Cry” କବିତାଟିର ଏହା ହେଲା ଉତ୍ତର | ରେଢେନ୍ସା କଲେଜରେ 
ତାଙ୍କର ସହପାଠୀ ଥଲେ କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ମୁଖାର୍ଜୀ, ବୈକୁଣ୍ଠ 
ନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗୋପାଳ କାନୁନ୍‌ଗୋ, ପ୍ରାଣକୃଷ୍ଣ ନନ୍ଦ ଓ ହରିହର ମହାପାତ୍ର । 
ମାହାତ୍ଭାଗାନ୍ଧୀ, ଅରବିନ୍ଦ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ, ଟଲଷ୍ଟୟ, ଇବସେନ, ରୋମାରୋଲା, 
¬ର୍ଣ୍ଲାଡ଼ସଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ଓ ଯୁଲ୍ତିତର୍କ କରୁଥିଲେ । ଏଇ ପୂର୍ବ ଛାତ୍ରାବାସରେ 
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ସେମାନେ ଓଡ଼ିଆ ସବୁଢ ସାହିତ୍ୟ ସମିତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ପଥ ଖୋଲି ଯାଇଥୂଲେ । 
କଟକ ରାଣୀହାଟରେ ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ତାଙ୍କ ବନ୍ଧୁ ପଶୁ ଡାଙ୍କରଙ୍କ ପାଖରେ ରହୁଥ୍‌ଲେ । 
କଲେଜ ଛୁଟି ପରେ ବନ୍ଧୁମାନେ ସେଠାରେ ଏକତ୍ର ହେଉଥୁଲେ । ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନର 
ଭବିଷ୍ୟତ ନେଇ ପରସ୍ପର ଆଲୋଚନା କରୁଥିଲେ । ସେତେବେଳର କଥା ସ୍ମରଣ 
କରି କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ତାଙ୍କ ଆତ୍ମଜୀବନୀରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ଅନ୍ନଦା ଥଟ୍ଟା କରି 
କହୁଥଲେ, ˆ ଯୀଶୁଖ୍ମୀଷ୍ଟଙ୍କ ଜନ୍ମ ଯେପରି ଗୋଟିଏ ଘୋଡ଼ାଶାଳରେ ସବୁଜ ସାହିତ୍ୟର 
ଜନ୍ମ ସେଭଳି ଗୋଟିଏ ପଶୁ ଡାକ୍ତରଖାନାରେ ।”” ଏହାପୂର୍ବରୁ ସେମାନେ ଗୋଟିଏ 
ସାହିତି୍ଯକଗୋଷ୍ଠୀ ତିଆରି କରିଥୁଲେ । ତାହା ହେଲା ନନସେନ୍ସ କ୍ଲବ ଅର୍ଥାତ ଅନର୍ଥର 
ଆଡ଼ୁଡ଼ା । ଇଂରେଜ କବି ଉଇଲିୟମ କୁଉପରଙ୍କ ପତ୍ରାବଳୀରୁ ଏ ନାମଟି ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଥୁଲା । ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀ ତରଫରୁ ଯେଉଁ ପତ୍ରିକାଟି ବାହାରିଲା ତାହାର ନାମ 
ଥିଲା ନନ୍ନସେନ୍ସ କ୍ଲବ । ଏହାର ସଂପାଦନା ଦାୟିତ୍ଵରେ ଥୁଲେ କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ । 
ଅନ୍ୟତମ ସବୁଜବନ୍ଧୁ ହରିହର ମହାପାତ୍ର ନାମ ଦେଲେ ଅବକାଶ (ଅନ୍ନଦା, ବୈକୁଣ୍ଠ, 
କାଳିନ୍ଦୀ ଶରତ । ହରିହର ବାଦ ପଡ଼ିଯିବାରୁ ନାମଂ ବଦଳି ହେଲା ଶକ୍ତିସାଧନା । 
ଏଥରେ ଇଂରାଜୀ, ବଂଗଳା, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଲେଖା ରହୁଥିଲା ! ନୂତନ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ଓ ସନ୍ଦନ ସୃଷ୍ଟି କରି ସାହିତ୍ୟରେ ରୂପ ରସ ଛନ୍ଦ ଭିତରେ ନୂତନତ୍ଵ ଆଣିବା ଥୁଲା 
ନନସେନ୍ସ କ୍ଲବ୍ଧର ଲକ୍ଷ୍ଯ । 

ସେମାନଙ୍କ ଲେଖ। ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସହକାର ଭଳି ଉଚ୍ଚମାନର ପତ୍ରିକାରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । ନଅଜଣ ସବୁଜ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ମିଳିତ ଉଦ୍ୟମରେ ବାସନ୍ତୀ” ଉପନ୍ୟାସ 
ଧାରାବାହିକ ଭାବରେ ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ଯ ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । ୧୯୨୪ରେ 
କାଳିନ୍ଦୀ ଓ ଅନ୍ନଦା ପୁରୀରେ ବସି ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ପରିକଳ୍ପନା କରିଥିଲେ । ଏହାଥୁଲା 
ଏକ ବାରୱାରି ଉପନ୍ୟାସ । 

‘ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ? ରେ ଗୋଟିଏ ବିଭାଗ ଥୁଲା ଯୁଗବୀଣା । ଅନ୍ନଦାଶଙ୍କର 
ସବୁଜ ନାମରେ ସେଇ ବିଭାଗରେ ସମସାମୟିକ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ଯ ସଂପର୍କରେ 
ଲେଖୁଥିଲେ | ପରେ ୧୯୩୨ ରେ ସବୁଜ ସାହିତ୍ୟ ସମିତିର ମୁଖପତ୍ର ଯୁଗବୀଣା 
ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ | ହରିହରଙ୍କ ସଂପାଦିତ ଏଇ ପତ୍ରିକାଟି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଲୋଡ଼ନ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲ! । ସବୁଜ ସାହିତ୍ୟ ସମିତିର ପାଞ୍ଚଜଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠାତାଙ୍କ (ଅନ୍ନଦା, କାଳିନ୍ଦୀ, 
ବୈକୁଣ୍ଟ ଶରତ, ହରିହର) କବିତା ସବୁଜ କବିତା ନାମରେ ୧୯୩୨ ରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୁଏ । ଏଇ ସମୟରେ ବବାସନ୍ତୀ' ଉପନ୍ୟାସ ପୁସ୍ତକାକାରରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । 

୧୯୨୨ରୁ ୧୯୨୬ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନ୍ନଦାଶଙ୍କର ମୁଖ୍ୟତଃ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ 
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କଲମ ଚାଳନା କରିଥୁଲେ । ତାଙ୍କ ଲେଖାଗୁଡ଼ିକ ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ,ସହକାର ଓ ସବିତା 
ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାର ମଧ୍ୟରେ ୧୩ଟି କବିତା, 
କୋଡ଼ିଏ, ବାଇଶଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପ ଏବଂ ଉପନ୍ୟାସର ତିନୋଟି ପରିଚ୍ଛେଦ 
ଅନ୍ତର୍ଦଧନ୍ତ । ଗୋଟିଏ କବିତା ଓ ଗଳ୍ପର ସନ୍ଧାନ ମିଳେନା । ସେ ବିଲାତରେ ବସି 
ପଦ୍ଧଚରଣଙ୍କ ' ପଡଦ୍ମପାଖୁଡ଼ା'ର ସମାଲୋଚନା ଲେଖିଥଲେ | ତାଙ୍କର ପ୍ରଣୟ ପ୍ରେରଣା 
( ୧୩୩୨), ସୃଢନ ସ୍ଵପ୍ନ ( ୧୩୩୨), ମାନସୀ ଓ ମୁଁ ଯଉବନ ଥରେ ଗଲେ ଆଉ 
ଆସେନା, ପରୀ ମହଲ, ପ୍ରଣୟୀ ( ଉକ଼କଳ ସାହିତ୍ୟ, ଜୈଷ୍ଠ ୧୩୩୪), କମଳାବିଳାସୀର 
ବିଦାୟ, ସାଗର ପ୍ରତି (ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ, ଶ୍ରାବଣ ୧୩୩୧), ଉଦ୍ରଭିନ୍ନ ଯୌବନ 
(ଉକକଳ ସାହିତ୍ୟ, ଭାଦ୍ର ୧୩୩୨), ଏ ଢୀବନ ଦେଲା ମୋତେ କିଏ ? (ଉତ୍କଳ 
ସାହିତ୍ୟ, ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ୧୩୩୩), କୌଣସି ପ୍ରିୟା ପ୍ରତି କୌଣସି ପ୍ରିୟ (ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ, 
ଶ୍ରାବଣ ୧୩୩୪), ସବିତା (ସବିତା, ବୈଶାଖ ୧୩୩୨), ଚିରନ୍ତନ ନର ଚାହେଁ 
ଚିରନ୍ତନ ନାରୀ (ଉକ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ, ଆଶ୍ିନ ୧୩୩୩) ପ୍ରଭୁତି କବିତ। ଥଲା ସଂସ୍କାରମୁଖୀ, 
ନୂତନ ଚେତନାର ବାହକ ଓ ପ୍ରେମମୂଳକ । 

ସେହି ତରୁଣ ବୟସରେ ଅନ୍ନଦାଶଙ୍କର ଯେଉଁସବୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା 
ଲେଖିଥ୍‌ଲେ ସେଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭା, ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ ଗଭୀର ମନନ ଶୀଳତାର ପରିଚୟ 
ଦିଏ । ଇଂରାଜୀ, ବଂଗଳା ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ତାଙ୍କର କେତେ ଅଧୂକାର ଥୁଲା 
ତାହା ଏଇ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ପାଠ କଲେ ଜଣାପଡ଼େ । ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ଯ ପତ୍ରିକାରେ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ କବିତା” ଶୀର୍ଷକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ କବିତା କ'ଣ, ବାଢେ କବିତାର 
ବିଶେଷତ୍ଵ ସମାଲୋଚନାର ଅର୍ଥ ଓ ଲକ୍ଷ୍ୟ ସମାଲୋଚକର କର୍ରବ୍ଯ ସମ୍ନ୍ଧରେ 
ବ୍ୟାକ୍ୟା ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵ ବହନ କରେ । ଅନ୍ନଦାଶଙ୍କରଙ୍କ ମତରେ “ କବିତା ଲେଖିବା 
ଚିତ୍ରମୟ ଓ ସଂଗୀତମୟ କରିବାକୁ ହେବ । ଅର୍ଥାତ ଅନ୍ତରକୁ ଚିତ୍ରମୟ ଓ ସଂଗୀତମୟ 
କରିବାକୁ ହେବ । କବି ପ୍ରାଣର ପ୍ରଧାନ ଉପାଦାନ ହେଲା କଳ୍ପନାର ଅବାଧ ଗତି, 
ଅନ୍ତ୍ଦଷ୍ଠିର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ଅନୁଭୂତିର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ।”” ଏଭଳି ମନ୍ତବ୍ୟ କେବଳ ଜଣେ 
କବିର କଲମରୁ ଆସିପାରେ । 

ତାଙ୍କର 'ପଡ୍ମପାଖୁଡ଼ା', “ସମର ଓ ସାହିତ୍ୟ”, ଭାରତର ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପ? ପ୍ରଭୃତି 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ । ପ୍ରଥମଟି ପଦ୍ମଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ପଦ୍ମପାଖୁଡ଼ା'ର ସମାଲୋଚନା ! ଦ୍ଵିତୀୟଟିରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ଯ, ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ଶେଷରେ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ପୃଷ୍ଠାରେ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଯୁଦ୍ଧର ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି 
ଲେଖକ ତାହାର ଏତିହାସିକ ଓ ସାମାଜିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଦେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରବନ୍ଧଟି ଉତ୍କଳ 
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ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ ଦ୍ଵାରା ପୁରସ୍କୃତ ହୋଇଥୁଲା । ତୃତୀୟ ପ୍ରବନ୍ଧଟି ଅନୁରୂପ ମୂଲ୍ଯ 
ବହନ କରେ । 

ଚିଠି ଆକାରରେ ଲେଖା ନାରୀର ମୁକ୍ତି (ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ଆଶ୍ଵିନ ୧୩୩୨ ) 
ବିବାହର ଆଦର୍ଶ (ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ, କାର୍ରିକ ୧୩୩୨ ), ଯୌବନର ଆଭାସ (ଉକୁଳ 
ସାହିତ୍ୟ) ଭବିଷ୍ୟତ ଦର୍ଶନର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ମଧ୍ଯ କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଶେଷଲେଖା 
ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ଲେଖାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ସାହିତ୍ୟର ତରତ୍ତ୍ର ଓ ମୂଲ୍ୟ ସଂପର୍କରେ 
ପାଣ୍ତି ତ୍ୟପୂର୍ଣଣ ଆଲୋଚନା ହୋଇଛି । ତାଙ୍କର କୌଣସି ପ୍ରବନ୍ଧକୁ ଗୌଣ କରି ଦେଖିବାର 
ନୁହେଁ । ତାଙ୍କର ଖେଳଘର” (ଉଜୁଳ ସାହିତ୍ୟ, ଆଶ୍ଵିନ ୧୩୩୦), ନର ଚକ୍ଷୁରେ 
ନାରୀ (ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ, ଆଶ୍ଵିନ ୧୩୩୧) ଏଲେନ କେଇ (ସବିତା, ବୈଶାଖ 
୧୩୩୨), ସମାଜ ସଂସ୍କାରର କଖ (ସହକାର, କାର୍ରିକ, ୧୩୩୦), ଭବିଷ୍ୟତ 
ଶାସନ ତନ୍ତ୍ରର ଭିତ୍ତି (ସହକାର, ମାଘ ୧୩୩୧), ଶାନ୍ତି ନିକେତନ (ସହକାର, 
ମାଘ, ଫାଲ୍‌ଗୁନ ୧୩୩୨), ଯୁଗବୀଣା (ଉତକଳ ସାହିତ୍ୟ, ଆଶ୍ଵିନ କାରିକ ୧୩୩୨), 
ସାହିତ୍ୟ ସ୍ମତି ଇତ୍ଯାଦି ପ୍ରବନ୍ଧ ଆଲୋଚନା ପାଠକଲେ ମନେହୁଏ ସେହି ତରୁଣ 
ବୟସରେ ସେ କେତେ ପ୍ରବୀଣ ହୋଇଉଠିଥଲେ ! ତାଙ୍କର ତିନୋଟି ଦୀର୍ଘ ବିଲାତ 
ଚିଠି ବଂଗଳାରୁ ଅନୁଦିତ ହୋଇ ଉକକଳ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକାରେ ସେତେବେଳେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥଲା । 

ତାଙ୍କର ବସନ୍ତ ଗାଥା” ଉକ୍ତକବି ମଧୁସୂଦନ ରାଓଙ୍କ ଚତୁର୍ଘଶପଦୀ କବିତା 
ବସନ୍ତଗାଥାର ସମାଲୋଚନା! । ଏହି ଦୀର୍ଘ ପ୍ରବନ୍ଧଟି ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ଯ (ପୌଷ, 
ମାଘ, ଫାଲ୍‌ଗୁନ- ୧୩୩୨) ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ । ସେ କହିଛନ୍ତି ଯାବତ ଉତ୍କଳ 
ସାହିତ୍ୟ, ତାବତ 'ବସନ୍ତାଗାଥା', ‘କୁସୁମାଞ୍ଜଳି', ‘ହିମାଚଳେ ଉଦୟ ଉତ୍ସବ” । 
ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟକୁ ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ଯେଉଁ ସମସ୍ତ ରନ ଦାନ କରିଛି ଓ କରିବ ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ରଷିପ୍ରାଣ ଦେବାବତରଣ”, ‘ନବବସନ୍ତ ଭାବନା! , ‘ହିମାଚଳେ 
ଉଦୟ ଉତ୍ସବ” ଓ ବିଚ୍ଛେଦ” ନିଶ୍ଚୟ ଅଛନ୍ତି ଓ ନିଶ୍ଚୟ ଥ୍‌ବେ ।” ପ୍ରବନ୍ଧର ଶେଷ 
ପଂକ୍ତିରେ ତାଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ଆହୁରି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବହନ କରେ । “ଯୁଗ ଯୁଗାନ୍ତର ପରେ 
ଦିନେ ହେଲେ ଆସିବ ଗୋଟିଏ ଶୁଭ ମୁହୁର୍ଇ ସେତେବେଳେ ବିଶ୍ବ ସାହିତ୍ୟର କୌଣସି 
କଲମ୍ବସ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ରୂପକ ଏକ ଅଜ୍ଞାତ, ଅବଜ୍ଞାତ ରାଜ୍ଯ ଆବିଷ୍କାର କରି 
ଅବାକ ହୋଇ ଦେଖିବ ଏହି ଅଚିନ୍ତିତ ପୂର୍ବ ରାଜ୍ୟରେ କେତେ ସୁନା, ରୂପା, କେତେ 
ହୀରା, ନୀଳା... ରାଧାନାଥ, ମଧୁସୂଦନ, ଫକିର ମୋହନ, ଅଭିମନ୍ୟୁ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ, 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ।” 
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ସେଦିନ ଓଡ଼ିଆ ସବୁଜ ଯୁଗର କବି ଅନ୍ନଦା ଶଙ୍କରଙ୍କ କଣ୍ଠରୁ ଶୁଣାଗଲା 

' “ଆମେମାନେ ପ୍ରତିଟି ମୂଲ୍ୟକୁ ଠhଥାତୱୁତ କଲୁ, ବିଚାର କଲୁ । ଆମେ କହିଲୁ 
ଗୁଣର ପ୍ରମାଣ ନ ହେଲେ, ଆମେ ମାନିବୁ ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ତତ୍ତ୍ବ ବା System 
ହଜାର ହଢାର ବର୍ଷ ପୁରୁଣା ବୋଲି ଯେମିତି ସ୍ଵତଃ ସିଦ୍ଧ ନୁହେଁ, ସେମିତି ସ୍ଵତଃ 
ଅସିଦ୍ଧ ନୁହେଁ ।”? ଏହି ବିଚାରବୋଧ ସାମ୍ନାରେ ରଖି ସବୁଜ କବିମାନେ କଠୋର 
ହୋଇ କଲମ ଧରିଥ୍‌ଲେ ଏକ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଭିତ୍ତିକ ସମାଜ ଗଠନ କରିବାକୁ । 
ତେଣୁ ସେ କମଳ ବିଳାସୀର ବିଦାୟରେ ଲେଖିଛନ୍ତି ¬ ବାମକରେ ପୋଛିଦେବି 
ଶୋକ ଆନ କରେ ଭାଟଂଗିବି, ଗଢ଼ିବି ବିଶ୍ଵ ବଞ୍ଚେ ଅବା ମରେ ?”” ସେଥ୍‌ରେ ପୁଣି 
ସେ କହିଛନ୍ତି, “ ସର୍ବାଙ୍ଗ ବହ୍ନିର ନୃତ୍ୟ, କଣ୍ଠେ ବହ୍ନିମାଳା, ନୟନେ ବିଜୁଳି, ବକ୍ଷେ 
ବତ୍ର ବହି ନ୍ଵାଳା ।”” ତାଙ୍କର ଆଉ ଏକ ଉଚ୍ତି- ' ଆମମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି କେବଳ ଭାରତବର୍ଷ 
ଉପରେ ନଥୁଲା; ସାରା ଦୁନିଆର ଆଧୁନିକ ଯୁଗ ଉପରେ ଥୁଲା । ଆଧୁନିକ ଯୁଗକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିବା କିମ୍ବା ତା” ପ୍ରତି ଉଦାସୀନ ରହିବା ଆମମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଅନ୍ଧକୂପ 
ଭିତରେ ବାସ କଲାଭଳି କଷ୍ଟକର ଥୁଲା’ ତାଙ୍କ ‘ପ୍ରଣୟ ପ୍ରେରଣା' କବିତାରେ ଏହାର 
ମର୍ମ ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ । ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି - 

“ମୁକ୍ତ ହୁଅ, ମୁଲ୍ତ ହୁଅ, 

ଜଗତର ଯେତେ ନରନାରୀ, 

ମୃତ ସମାଜର ଶିରେ 

ସିଞ୍ଚିଦିଅ ସଞ୍ଚୀବନବାରି ।”? 

ମନରେ, ପ୍ରାଣରେ ଅନ୍ନଦାଶଙ୍କର ଓଡ଼ିଶା ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଭଲ 

ପାଇଥଲେ । ଓଡ଼ିଶାର ରୀତି ଏଡତିହ୍ୟ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଗଭୀର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଥୁଲା । ବଂଗାଳୀ 
ହୋଇ ବି ସେ ନିଜକୁ ଉତ୍କଳ ସନ୍ତାନ କହୁଥ୍‌ଲେ । ପ୍ରଶ୍ନଉଠେ କାହିଁକି ସେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରୁ ଦୂରେଇ ଗଲେ ? ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନର ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶକ ଓ ଉଜ୍କଳ 
ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵନାମଧନ୍ଯ ସଂପାଦକ, ବ୍ରାହ୍ମନନେତା ବିଶ୍ଵନାଥ କରଙ୍କୁ ପାଟଣାରୁ ୪.୯. 
୧୯୨୮ରେ ଏକ ଚିଠିରେ ସେ ଲେଖିଥଲେ-“ ଓଡ଼ିଆ ଲେଖା ହେଳା କରିଲେ ଚଳିବ 
ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶାର ଭବିଷ୍ୟତ ତ ଆମ୍ଭେମାନେ ଗଢ଼ିବୁ । ସୌଖୀନ ଭାବରେ ବଂଗଳା 
ବା ଇଂରେଚ୍ୀ ଲେଖିପାରେ, କିନୁ Serଠଧs! ଲେଖିବାକୁ ହେବ ଓଡ଼ିଆରେ...ପାଟଣା 
ଆସି ଦେଖୁଛି, ଓଡ଼ିଶାକୁ ଛାଡ଼ିବା ମୋ ପକ୍ଷରେ କେତେ କଷ୍ଟକର ହୋଇଛି । ଏ 
କଷ୍ଟ ଆଂଶିକ ଭାବରେ ଦୂର ହୋଇପାରେ ଯଦି ମୁଁ ନିୟମିତ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆରେ 
କିଛି କିଛି ଲେଖେ ।” 
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ତାଙ୍କ “ସାହିତ୍ୟ ସ୍ମତି” ପ୍ରବନ୍ଧ (ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ନୂତନ ପ୍ରସ୍ଥ ୧୯୬୩) ଏହି 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ । ସେଥ୍‌ରେ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି, ମୋ ମନରେ ଏକ ଧାରଣା 
ଜନ୍ମିଲାଓମୋର ସବୁ କହିବାର କଥା ମୁଁ କେବଳ ଗୋଟିଏ ଭାଷାରେ କହିପାରିବି; 
ସେ ଭାଷା ବଂଗଳା । ଏଇ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ମୋ ଜୀବନରେ ବଡ଼ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ । ୧୯୨୬ ଖ୍ରୀ.ଅ.ରେ 
ଏ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଭୁଲ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ହୋଇଥଲେ ବଂଗଳାରେ ମୁଁ କୌଣସି ପ୍ରକାରେ କୃତିତ୍ଵ 
ଅର୍ଜନ କରିପାରି ନଥାନ୍ତି । ଲେଖକ ରୂପରେ ମୁଁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । 
କାରଣ ଓଡ଼ିଆକୁ ଫେରିଯିବାର ରାସ୍ତା ମୁଁ ଖୋଲା ରଖି ନଥୁଲି । ଏ ଭୀଷଣ ସଂକଳନ୍ଧ 
ମୂଳରେ ସୁଦୃଢ଼ ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ ଥୁଲା । ତା” ଛଡ଼ା ଆହୁରି ଏକ କାରଣ ବି ଥୂଲା ବଡ଼ 
ହାସ୍ଯୟଜନକ । ମୋ ବନ୍ଧୁ କାଳିନ୍ଦୀର ଲେଖା ମୋତେ ଖୁବ୍‌ ଭଲ ଲାଗୁଥଲା । ମୁଁ 
ଧରିନେଇଥୁଲି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ମୁଁ କେବେହେଲେ କାଳିନ୍ଦୀକି ଅତିକ୍ରମ କରିପାରନ୍ତି 
ନାହିଁ । ଆଉ ଚିରକାଳ ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ଥାନରେ ରହିବି-ଏକଥା ମୁଁ କେବେ ଭାବିପାରୁ 
ନଥୂଲି । ଏହା ଅବଶ୍ୟ ମୋର ଦୁର୍ବଳତା ।”? ଅନ୍ନଦାଶଙ୍କର ୧୨.୨.୧୯୨୬ରେ 
ପାଟଣାରୁ ସବୁଜ ବନ୍ଧୁ କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କୁ ଲେଖିଥୁବା ଚିଠିରେ ଓଡ଼ିଆରେ 
ନ ଲେଖି ବଂଗଳାରେ ଲେଖିବାର ତିନୋଟି କାରଣ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । 

ପ୍ରାୟ ସତୁରୀବର୍ଷ ଆଗେ ଅନ୍ନଦାଶଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ କଲମ ବନ୍ଦ 
କରିଥିଲେ ହେଁ ଓଡ଼ିଆ ଲେଖକ ଓ ପାଠକମାନେ ତାଙ୍କୁ ଭୁଲି ପାରି ନାହାନ୍ତି । 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଲୋଚନା ଓ ସମାଲୋଚନା କରିବାବେଳେ ତାଙ୍କ 
ନ।ମଟି ସ୍ଵ।ଭ।ବିକ ଆସିଯାଏ । ଓଡ଼ିଆରେ ଲେଖକ, ବୁଵ୍ଧିଜୀବୀ ଓ 
ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ସେ ଏବେ ମଧ୍ୟ ସ୍ମରଣୀୟ । ପ୍ରଥମ ‘ସବୁଜ କବିତା! 
ପୁସ୍ତକରେ ତାଙ୍କର କେତୋଟି କବିତା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ଏହାର ଅନେକଦିନ 
ପରେ ୧୯୬୪ରେ ତାଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ରଚନାର ସଂକଳନ “ସବୁଜ ଅକ୍ଷର! ପ୍ରକାଶିତ 
ହୁଏ । ଆହୁରି କେତୋଟି କବିତା ସଂଯୋଜିତ ହୋଇ ପରିବର୍ବିତ ଆକାରରେ “ସବୁଜ 
ଅକ୍ଷର? ୧୯୮୮ ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । ସହକାରରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏକ କବିତା ଓ ସ୍ଵପ୍ନ 
ନାମରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏକ ଗଳ୍ପ ନ ମିଳିବାରୁ ଏଥରେ ସ୍ଥାନ ପାଇପାରି ନାହିଁ । 

ଅନ୍ନଦାଶଙ୍କର ରାୟ, ଦୟାନିଧୂ ଦାସ, ଶୋଭାକର ରାୟ, ବଟ୍ଗୋଜୁଳ, ସବୁଜ 
ଓ ଲୀଳାମୟ ରାୟ ପ୍ରଭୃତି ଛଦ୍ଧ ନାମରେ ମଧ୍ଯ ଲେଖୁଥୁଲେ । ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
ବଂଗଳା ପ୍ରବନ୍ଧ ଗ୍ରନ୍ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ୧୯୨୭ ରେ | ବଂଗଳାରେ ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ 
୨୨ଟି, କ୍ଷୁଦ୍ଧଗନ୍ପ ସଂକଳନ ୧୨ଟି, କବିତା ବହି ୨୩ଟି, ପ୍ରବନ୍ଧ ଗ୍ରନ୍ଧ ୬୧ ଟି ଓ ଭ୍ରମଣ 
କାହାଣୀ ୬ଟି । ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ କୃତି ପାଇଁ ସେ ପଦ୍ମଭୂଷଣ, ଦେଶିକୋଉମ, ଆନନ୍ଦ 
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ପୁରସ୍କାର, ବିଦ୍ୟାସାଗର ପୁରସ୍କାର, ଶିରୋମଣି ପୁରସ୍କାର, ଡି.ଲିଟ୍‌, ସାହିତ୍ଯ 
ଏକାଡ଼େମୀ ପୁରସ୍କାର ପାଇବା ସଂଗେସଂଗେ ବିଭିନ୍ନ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ସମ୍ମାନିତ 
ହୋଇଥୂଲେ । 

ଫକୀରମୋହନ ଥୂଲେ ଅନ୍ନଦାଶଙ୍କରଙ୍କର ପ୍ରିୟ ଲେଖକ । ସେ 
ଫକିରମୋହନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି ¬ ଫକୀରର ମୋହନ ଅଦ୍ଵିତୀୟ ଓ 
ଅନୁ କରଣୀୟ । ସେଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ, ଛୋଟଗନ୍ପ ଓ ଆତ୍ମଜୀବନ ଚରିତ 
ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ ଅନୁବାଦ କରିବାକୁ ଯିବା ବିଡ଼ମ୍ବନା ।”? ତା'ର ଅର୍ଵ୍ବେକ ରସ 
ଉପଲଜ୍J ହୁଏ ତାଙ୍କର ତେଜୀୟାନ, ଧାରୁଆ, ଅକୃତ୍ିମଟ ଲୋକ ଭାଷାରୁ । ସେ 
ଭାଷା ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଏନା । ବରଂ ବିଦ୍ୟାଳୟକୁ ଗଲେ ସେ ଭାଷା 
ଭୁଲିଯିବାକୁ ହୁଏ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ବଡ଼ ଭାଗ୍ୟ ସେ ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ବେଶିଦିନ 
ପଢ଼ିନାହାନ୍ତି । ଅର୍ଥାଭାବ ଓ ପରିସ୍ଥିତି ଚାପରେ ତାଙ୍କର ପଢ଼ାପଢ଼ି ପ୍ରାୟ ପନ୍ଦର ଅଣା 
ପ୍ରାଇଭେଟ । ତେଇଶବର୍ଷ ବୟସରେ ସେ ଇଂରାଜୀ ଶିଖିବା ଆରମ୍ଭ କଲେ । ତା’ 
ପୂର୍ବରୁ ସଂସ୍କୃତ, ଆହୁରି ଆଗରୁ ବଂଗଳା, ତାହା ଆଗରୁ ଫାରସୀ । ଓଡ଼ିଆ ପରେ 
ବଂଗଳା ଉପରେ ତାଙ୍କର ଦଖଲ ଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ଗଦ୍ୟରେ ବଂଗଳାର ପ୍ରଭାବ 
ଅଦୃଶ୍ୟ ।”” 

ଅନ୍ନଦାଶଙ୍କର ୧୯୩୧ ରେ ଆଲିସ ଭର୍ଜିନିଆ ଅର୍ଣ୍ଣଡ଼ ଫଙ୍କୁ ବିବାହ କରିଥୂଲେ । 
ତାଙ୍କର ପନ୍ନୀ ଲୀଳା ରାୟ ନାମରେ ପରିଚିତା ଥୁଲେ । ସେ ଜଣେ ଲେଖିକା ଥୁଲେ । 
ଲୀଳାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ହୁଏ ୧୯୯୧ ଅକ୍ଟୋବର ୬ ରେ । ଅନ୍ନଦାଶଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ହୁଏ 
9୨୦୦୨ ଅକ୍ଟୋବର ୨୮ରେ । ମୃତ୍ୟୁ ପୁର୍ବରୁ ସେ ଏସ୍‌.ଏସ୍‌.କେ.ଏମ୍‌ ତାକ୍ତରଖାନାରେ 
ବାଲ୍ୟସ୍ମୃତି ଲେଖିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ । ଲେଖିଥୁଲେ ମାତ୍ର ଚାରିପୃଷ୍ଠା । ସେ 
ଲେଖକ ଜୀବନ ଯାପନ କରିବାକୁ ୧୯୫୧ ରେ ଆଇ:.ସି.ଏସ୍‌ ଚାକିରିରୁ ବିଦାୟ 


ନେଇଥୂଲେ । ପି 


ଓ- ୧୨, କୃଷ୍ଠର ୩, 
ପୂର୍ବାଚଳ, ସଲ୍ଟଲେକ, କଲକତା-୯୭ 
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ସାହିତ୍ୟରେ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ ଚେତନା 


ଡଃ ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ କେଶରୀ ସେନାପତି 


ରେନେସାୀା ଯେପରି ପଞ୍ଚଦଶ ଷୋଡଶ ଶତାହଦୀରେ ୟୁରୋପୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ କ୍ଲାସିକ 
ଚିନ୍ତାର ନବ ଅଭ୍ଭ୍ଯୁଦୟ ଘଟାଇଥୁଲା, ଫରାସୀ ବିପୂବ ଏବଂ ଶିଳ୍ପ ବିପ୍ଲବ ସେହିପରି 
ୟୂରୋପୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଆମନ୍ତ୍ରଣ କରିଆଣିଲା । ଏପଟେ 
ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ବାଧୀନତାର ବିକାଶ ସେପଟେ ଅର୍ଥନୈତିକ ସଂକଟ ମଧ୍ୟରେ ସଂଘର୍ଷ ଫଳରେ 
ମଣିଷ ଜୀବନରେ ଦାନା ବାନ୍ଧିଲା ଅହେତୁକ ଜଟିଳତା । ଯନ୍ତ୍ରଶିଳ୍ପର ପ୍ରସାର କାରଣରୁ 
ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯର ସୀମିତତା ମଣିଷ ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟିକଲା ପ୍ରଚଣ୍ଡ ସଂଶୟ ଓ ଉଦ୍ବବେଗର 
ଶୃନ୍ୟତା । ଧୀରେ ଧୀରେ ମଣିଷ ସେହି ଯନ୍ତ୍ରର ଏକ ଅଂଶ ପାଲଟିଗଲା । କିନ୍ତୁ ତାଂ 
ଭିତରେ ଅଙ୍କୁରିତ ହେଲା ଗୋଟେ ପ୍ରକାର ସ୍ଥିତିହୀନତାର ତୀବ୍ର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । ଆଧୁନିକ 
ମାନବର ଏହି ସ୍ଥିତିହୀନ ତାର ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରାପକ ସଂଶୟବୋଧ ଭିତରୁ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦର ଜନ୍ମ । ସେଦିନ 
ଦାର୍ଶନିକ ଦେକାର୍ତେ ବିଶ୍ଵର ସବୁକିଛିର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁ ସଂଶୟ ପ୍ରକଟ କରିଥୂଲେ 
ଏବଂ କହିଥୂଲେ, ˆ ‘ଯିଏ ସଂଶୟ କରେ, ତାର ଅସ୍ଥିତ୍ଵ ଅଛି ।” ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ ଅର୍ଥାତ 
ମୁଁ ଚିନ୍ତା କରୁଛି, ସୁତରାଂ ମୋର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଅଛି' -ଏହିପରି ଏକ ସଂୟ ଭାବନାରୁ ଅସ୍ତିତ୍ଵ 
ବିଚାରର - ଉଭବ ହୋଇଛି । 

ତେବେ “ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦ' ପାଖକୁ ଯିବା ଆଗରୁ “ଅସ୍ତିତ୍ଵ କଂଣ”” ସେ ବିଷୟଟି 
ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯିବା ଉଚିତ । ସାଦାସିଧା ଭାଷାରେ କହିଲେ, ଅସ୍ତିତ୍ଵ ହେଉଛି ମଣିଷର ସରଳ 
ଚେତନା; ଯାହା ବ୍ୟକ୍ତିଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ । ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଗୋଟିଏ ଆରୋପିତ ଗୁଣ । ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ 
ଦ୍ଵାରା ମଣିଷକୁ ଚିହ୍ନାଇ ଦିଆଯାଇପାରେ ବା ତାକୁ ବଖାଣି ଦିଆଯାଇପାରେ ! କିନ୍ତୁ ତା'ର 
ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ (ବଖାଣି) ସ୍ପର୍ଶ କରିହୁଏ ନାହିଁ । (୧) 

ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ :¬ ଶ୍ରୀମତୀ ଦାସ । ସେ ଜଣେ ଅଧ୍ୟାପିକା । ସେ ଦେଖିବାକୁ 
ସୁନ୍ଦର । ଚମଜ୍ରାର ଗୀତ ଗାଆନ୍ତି । ସତ କହିବାକୁ ତିଳେହେଲେ ପହାନ୍ତି ନାହିଁ । ତାଙ୍କର 
ମଧ୍ୟ କାହାକୁ ଡର ଭୟ ନାହିଁ । ଦରକାର ପଡ଼ିଲେ ନବାବ ମୁହଁରେ ଜବାବ ଦେଇପାରନ୍ତି । 
କିନ୍ଧୁ ହୃଦୟ ତାଙ୍କର ଖୁବ୍ଧ କୋମଳ । କାହାର ଦୁଃଖ ଦେଖିଲେ ସହିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । 
ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଖୁବ୍ଧ ଶରଧା । ଏସବୁ ମୋଟାମୋଟି ଜଣକର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର 
ପରିଚୟ ଦିଏ । କିନ୍ତୁ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ତାହା ନୁହେ । ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ଅବର୍ଣ୍ଣନୀୟ । ଏହାର 
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କୌଣସି ପରିଭାଷା ମଧ୍ୟ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀମାନେ କହନ୍ତି, ଦର୍ଶନ ବା ବିଜ୍ଞାନର 
କୌଣସି ଯୁକ୍ତିସିଦ୍ଧ ମାର୍ଗରେ ମଣିଷର ଅସ୍ତିତ୍ବକୁ ପାଇହେବ ନାହିଁ । ( ୨) ଆଗରୁ ଦର୍ଶନ, 
ବିଜ୍ଞାନ ଓ ସାହିତ୍ୟ ସବୁଥ୍‌ରେ ମଣିଷର ଅସ୍ତିତ୍ବକୁ ଅବହେଳା କରି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରାଯାଇଛି । ତେବେ ଅନ୍ତିତ୍ଵର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହିଁ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ଯ | 

ସ୍ପିତିବାଦୀ ଚେତନାର ଦିଗ୍ଦର୍ଶକ ଭାବରେ ସୋରେନ୍ଵ କିର୍କେଗାର୍ଦ଼ଙ୍କୁ ( ୧୮୧୩- 
୧୮୫୫) ଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । ବ୍ୟକ୍ତିର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ ଅବସ୍ଥିତି, ସାମାଜିକ ସଂପର୍କ, ବସୁବାଦୀ 
ଦର୍ଶନ ଓ ସ୍ଥିତିଶୀଜତାକୁ ସେ ଅନ୍ତହୀନ ବିଷାଦ ଭିତରେ ଦେଖିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ 
ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ ହାସଲ କରିବାର ଉପାୟ ହେଉଛି,  ବିଷାଦରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଆତ୍ମ ନିମଜମାନ । 
କିନ୍ତ ସେହି ସମୟର ଜଣେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଦାର୍ଶନିକ ପ୍ରେଡ଼ଵରିକ୍‌ ଜିତୃସେ ( ୧୮୪୪-୧୯୦୦) 
ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ଘୋଷଣା କରି ସେଠାରେ ˆ ଅତିମାନବଂ (Superman) ର ଅଭିଷେକ 
କରିଛନ୍ତି । ଜର୍ମାନ ଦେଶର ବିଖ୍ଯାତ ଦାର୍ଶନିକ ଆର୍ଥର ସୋଫେନାଓୱରୁ ମଣିଷର ଯେଉଁ 
ଏକାଗ୍ର “ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି” ର ଉପଯୋଗିତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଥୁଲେ । ନିତ୍ଵସେ ସେହି 
“ ' ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି” ? ର ଦର୍ଶନତତ୍ତ୍ ଗ୍ରହଣ କରିଥୂଲେ । କିନ୍ଧୁ ସେ ଏହାକୁ ନାସ୍ତିବାଟରେ ପ୍ରୟୋଗ 
ନକରି ଅସ୍ତିବାଟରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିବାକୁ ବସିଲେ । ମାନବର ଏହି ˆ ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି” କୁ ସେ 
ମୃତ୍ୟୁ ବା ବିଲୋପ୍‌ ଆଡ଼କୁ ସଞ୍ଚାଳିତ ନକରି ଜୀବନ ଓ ତା”ର ବିକାଶ ପାଇଁ ପ୍ରୟୋଗ 
କରିବାକୁ ଇଚ୍ଛା କଲେ । ମଣିଷ କେଵେ ମରିବାକୁ ଚାହିଁବ ନାହିଁ । ସେ ଅବଶ୍ୟ ବଞ୍ଚବାକୁ 
ଇଚ୍ଛା କରିବ । ଏହି ଏକାଗ୍ର ଦୃଢ଼ ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି ମଣିଷକୁ ଜୀବନସୁଖୀ କରୁ- ଏହାହିଁ ଥୂଲା 
ନିତ୍ଵସେଙ୍କ ଅସ୍ତି ତ୍ଵବାଦୀ ଦର୍ଶନ । ନିତ୍ୃସେଙ୍କ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ର ଓ ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ 
ଜଣାଯାଏ, ନିତ୍ୃସେ ଜଣେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ନେତିବାଦୀ ଭାବରେ ଲଶ୍ଵବରଙ୍କର ଚାପ ଓ ପ୍ରଭାବରୁ 
ମୁକ୍ତ ହେବାକୁ ଯାଇ ଅସୁରର ଚାପ ଓ ପ୍ରଭାବର ଅଧୀନ ହୋଇଗଲେ ! ମଣିଷ ଭିତରର 
ଦେବଗୁଣଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି ସେ ନିମ୍ନପ୍ରକୃତିର ଆସୁରିକ ବା ଜାନ୍ତବଗୁଣଗୁଡ଼ିକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିଗଲେ । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ଅତିମାନବ ଯେତିକି ସାହସୀ, ସେତିକି ଅହଂକାରୀ । 
ଯେତିକି ଜ୍ଞାନୀ, ସେତିକି ଦୁର୍ଦ୍ଦାନ୍ତ ! ନିତ୍ୃସେ ତାଙ୍କର ଅତିମାନବ ଧାରଣାରେ ପ୍ରକୃତିର 
ନୈତିକ କ୍ରମବିକାଶ ଓ ଶୃଙ୍ଖଳାକୁ ଭାଂଗି ଦେଇଛନ୍ତି । 

ଅପରପକ୍ଷରେ ଭାରତୀୟ ହି ନ୍ଦୁଦର୍ଶନରଂ ଅନ୍ୟତମ ବିଦ୍ାନ୍‌ ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ 
ସୁପରୁମ୍ୟାନନ'ର ପରିକଳ୍ପନା ମୂଳରେ ରହିଛି ପ୍ରକୃତିର ନୈତିକ ଶୃଙ୍ଖଳା ଓ ଅନ୍ତରର 
ଦିବ୍ୟଵୋଧ । ଏହାଦ୍ଵାରା ମଣିଷ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ସାହସୀ ହୁଏ ଓ କାହାକୁ ଆଘାତ ନ 
ଦେଇ ଉଗ୍ରତା ପ୍ରକାଶ କରିପାରେ । ଯେତେବେଳେ ସେ ବିଶ୍ବ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସହିତ ଏକାମ୍ଭ 
ହୋଇଯିବ ଓ ନିଜ ପ୍ରାଣରେ ସେହି ଏକାମ୍ବବୋଧକୁ ଅନୁଭବ କରିବ, ସେତେବେଜେ 
ବନଵିଶ୍ଵ' ଭିତରେ ମୁଁ ଏବଂ “ମୁଁ ଭିତରେ ବିଶ୍ବକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିପାରିବି । 
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ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ ଦର୍ଶନର ମୂଳକେନ୍ଦ୍ର ହେଉଛି ମାନବ । ମାନବ କିନ୍ତ ଏଠାରେ ଦେବତାର 
ପ୍ରତିଫଳନ ନୁହେଁ, କିମ୍ବା ଉଚ୍ଚତର ପ୍ରାଣୀ ନୃହେଁ । ଅନୁଶୀଳନର ଧାରାରେ ଅସ୍ତିତ୍ଵ 
(Existence) ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ (Es€nce) ଦୁଇଟି ବିନ୍ଦୁରେ ଅବସ୍ଥାପିତ । ଅସ୍ତିତ୍ଵ 
ପରିବର୍ରନଶୀଳ କିନ୍ତୁ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଅପରିବର୍ରନୀୟ । କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ ଆଚାର ବ୍ଯବହାର 
ଯାହା ବାକି ରହେ, ତାହା ହିଁ ଅସ୍ତିତ୍ଵ । ଯେତେବେଳେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ବହିରାବଣ ଖସିପଡ଼େ, 
ଅସ୍ତିତ୍ଵ ତା'ର ନିଜ ନଗ୍ଵତାରେ ଆଲୋକିତ ହୁଏ । (୩) ଅସ୍ତିତ୍ଵର ଏକ ରୂପାନ୍ତରଣ 
ଘଟେ । ଏ ରୂପାନ୍ତରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଆମେ କାଫ୍ଵକାଙ୍କ 'ମେଟା ମରୁଫସିସ୍‌'? ଗଛରେ 
ଦେଖିପାରିବା, କେମିତି ସାମ୍ସା ଗ୍ରେଗର ବୋଲି ଗୋଟାଏ ଲୋକ ହଠାତ୍ଵ ଗୋଟିଏ 
ବିରାଟ କୀଟରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଉଛି । ଏହାକୁ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀମାନେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ସଂକଟ 
ବୋଲି କହନ୍ତି । 

ଅସ୍ତିତ୍ବକୁ ଚିହ୍ନିବା ପାଇଁ ଦ୍ଵିତୀୟ ବାଟଟି ହେଉଛି, ଆମ୍‌ ଆବିଷ୍କାର । ଭିଡ଼ ଭିତରେ 
ଏକଲା ହେଲାବେଳେ ଏ ଆବିଷ୍କାର ବଣଭୋଜିର ମଉଜ ମଜ୍‌ଲିସ୍‌ ଭିତରେ ଏ ଆବିଷ୍କାର, 
ବାହାଘର ଶୋଭାଯାତ୍ରା ବା କୋକେଇ କାନ୍ଧେଇ ଶ୍ଵଶାନଯାତ୍ରାବେଳେ ଏ ଆବିଷ୍କାର 
ଘଟିପାରେ । କିରୁକେଗାର୍ଦ଼ଙ୍କ ମତରେ ମନୁଷ୍ୟ ବିଷାଦରେ ପୂରା ବୁଡ଼ିଗଲେ ତା'ର ଆଉ 
ସନ୍ତୋଷ ବୋଲି କିଛି ରହିବ ନାହିଁ । ନା' ରହିବ ସୁଖର ମୋହ ନା ଆନନ୍ଦ ପାଇଁ 
ଆକୁଳତା । କିରୁକେଗାର୍ଡ଼ ଏକାକୀ ମଣିଷର ବିଷାଦ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଲଢ଼ିବା ପାଇଁ ଭଶ୍ଵର 
ସତ୍ତାର ସାହାଯ୍ୟ ଲୋଡ଼ିଲାବେଳେ ନିରୀଶ୍ବ ରବାଦୀ ଫପ୍ରେଡ଼୍‌ରିକୁ ନିତ୍ୃସେ ଏହାର ତୀବ୍ତ 
ବିରୋଧ କରନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଯୁଲ୍ତି ହେଲା, ଭଶ୍ଵର ଯଦି ଶୂନ୍ଯୟରୁପୀ, ସେଥୂରେ ଆସ୍ଥା 
ରଖିବା ଏକପ୍ରକାର ନିର୍ବୋଧତା । ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ କଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ଯେ, କିରୁକେଗାର୍ଡ଼ଙ୍କ 
ବିଷାଦଵୋଧ ମଣିଷକୁ ଭୀରୁ, ଦୁର୍ବଳ ଆସତ୍ଥାହୀନ କରିଦେଲାବେଳେ ନିତ୍ଵସେଙ୍କ ଆହ୍ବାନ 
ମଣିଷକୁ ଅତିମାନବ ସ୍ତରରେ ସ୍ଥାପନାର ସମ୍ଭାବନା ଦେଖାଏ । 

ଚିରନ୍ତନ (Eternal) ଏବଂ ଅଳୀକ (ଫempora!) ର ସମନ୍ବୟ ହେଉଛି ମଣିଷ । 
କୌଣସି ଧାରା ବା ପଦ୍ଧତିରେ ମନୁଷ୍ୟର ଅନୁଧ୍ୟାନ ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ତେଣୁ ସାର୍ଗ୍େଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ମାନବ ହେଉଛି, Being for itself- ଅର୍ଥାତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ (€$SeN୯6e) ମାନବୀୟ 
ଅବସ୍ଥିତି ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଦାର୍ଶନିକ ଯସପର୍ସ ଅସ୍ତି ତକୁ ମୁଲ୍ତିବୋଧ ଭାବରେ ରୂପାୟିତ 
କରିଛନ୍ତି । ହେଇଡ଼୍‌ଗାର କହନ୍ତି, "As soon as man is born, He is old enough 
{0 6". ଜୀବନର ଅସାରତା ନୁହେଁ, ମହାକାଳ ମୃତ୍ୟୁ ଭିତରେ ଜୀବନ ସଂଧାନ ହିଁ 
ବଡ଼କଥା | 

ନିତ୍ଵସେ ତାଙ୍କର "Beyond good and evil” ଗ୍ରନ୍ଧରରେ ମଣିଷର ସମସ୍ତ 
ଦୋଷଡଦୁର୍ବଳତା ସତ୍ତ୍ଵେ ମଣିଷକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । (୪) ପୃଥ୍ବୀର ନୀତିବାଦୀମାନେ 
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ପାପ, ପୁଣ୍ୟ, ଭଲ, ମନ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ଷୋଜଣା ଭଲ ଅବା ଷୋଳଣା ମନ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ଏକ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ବିଭାଜ ରେଖା ଟାଣିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ନିତୃସେଙ୍କ ପରି ସ୍ଥିତିବାଦୀ କୌଣସି କଥାକୁ ମଣିଷ 
ଜୀବନରେ  ଚରମ' ବୋଲି ମାନିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୁହନ୍ତି । ସେ ଭାବନ୍ତି, ଜୀବନ ଯୁଦ୍ଧରେ 
ତିଷ୍ଠି ରହିବା ପାଇଁ ଦୁର୍ବଳ ମଣିଷମାନେ ସେମାନଙ୍କୁ ସୁହାଇଲା ଭଳି ନୈତିକତା ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିଥାନ୍ତି ଓ ସବୁ ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଅନ୍ତରାଳରେ ରହିଥାଏ ମଣିଷର ହୀନ ପ୍ରବୃରି । 

ପ୍ରାଚ୍ୟ ଭାରତବର୍ଷରେ ଏକଦା ବିସ୍ବ ୟରୁ ଦର୍ଶନର ଅୟମାରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା । 
ମାତ୍ର ସ୍ଥିତିବାଦର ଜନ୍ମ ବ୍ୟକ୍ତିର ସଂଶୟବୋଧରୁ । ଏଣୁ ମାନବିକ ବିଚାରଵୋଧର ସାରସରା 
ଅପେକ୍ଷା ସ୍ଵୟଂ ବ୍ୟକ୍ତି-ମଣିଷ (1ଏପଧଉୀ being) ଟିର ଚେତନା ଏଠାରେ ମହନ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ପାରମ୍ପରିକ ନୈତିକତା ନାମରେ ଯଦି ବ୍ୟକ୍ତିର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସତ୍ତାର ଅନୁସନ୍ଧାନ ନ କରାଯାଏ, 
ତା” ହେଲେ ତାର ନାମକରଣ କରାଯିବ, ଶୂନ୍ୟତା । ଜା ପଲ ସାର୍ଗେଙ୍କ "Being and 
Nothingness" (ସରା ଓ ଶୂନ୍ୟତା) ଏହାର ସାକ୍ଷ୍ୟ ବହନ କରେ । 

ସ୍ଥିତିବାଦୀମାନେ କହନ୍ତି, ସଂଗ୍ରାମ ହିଁ ଏହି ଜୀବନର ଏକ ଅଲଂଘନୀୟ ବାସ୍ତବତା । 
ଆଧୁନିକ କାଳରେ ଜନତା ମଣିଷର ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ପ୍ରଭୁ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଜନତାର ଲ୍ଲାଲ୍‌ 
ଆଖିକୁ ବ୍ୟକ୍ତି-ମଣିଷର ପ୍ରବଳ ଭୟ । ଯେଉଁଥୂପାଇଁ ତା” ଭିତରେ ସଷ୍ଟ ହୋଇଛି ଅହେତୁକ 
ଅସ୍ଵସ୍ତି ଓ ଉଦ୍ଵବେଗଜନିତ ଅସହାୟତା ! କାଫ୍ବକାଙ୍କର "The ୩ aା" ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଏହାର ଚମକ୍ରାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ ଆଧୁନିକ ଲେଖକଗଣ ବ୍ୟକ୍ତି ଉପରେ 
ନାହିଁ ନଥୂବା ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଅନ୍ତି । କିରୁକେଗାର୍ଡ଼ କହନ୍ତି, ରାଷ୍ଟ୍ର ଯୁଗ ଓ ଇତିହାସ ବ୍ୟକ୍ତି 
ନିକଟରେ ଗୌଣ । (୫) ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ସିତିବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକ ୟାସଫରସ୍‌, ମାସେଲ ଓ 
ବୁବର୍‌ ପ୍ରମୁଖ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦରେ ଯେଉଁ ଭିନ୍ନ ଆଲୋଡ଼ନ ଆଣିଛନ୍ତି, ସେଥ୍‌ରେ ମଣିଷର 
ନୈରାଶ୍ୟ ସହ ଭରସା (ମାର୍ସେଲ) ଓ ଅନନ୍ତ ପାଇଁ ଜିଜ୍ଞାସା (ୟାସଫରସ୍‌ ) ହିଁ 
ଗୁରୁତ୍ଵବଲାଭ କରିଛି । 

ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀମାନେ କହନ୍ତି, ମନୁଷ୍ୟ ଯେଉଁ ଅବସ୍ଥାରେ ଥାଏ, ସେଥୂରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇ 
ଅନ୍ୟଏକ ଅବସ୍ଥାକୁ ଗତି କରିବାର କ୍ଷମତା କେବଳ ମନୁଷ୍ୟଠାରେ ରହିଛି । ତେଣୁ ମନୁଷ୍ୟ 
ହେଉଛି ଆମ୍ଭ ପ୍ରତିଫଳନକ୍ଷମ ଏକ ଜୀବ ! (Man is a self-reflecting animal) ସେ 
ନିଜେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଫଳନକ୍ଷମ କରିପାରେ ! 

କିନ୍ଧ ପରବର୍ଭୀକାଳରେ ଯେଉଁ ବିକାରଗ୍ରସ୍ତ ଓ ମାନସିକ ଭାରସାମ୍ୟବିହୀନ 
ଚରିତ୍ରମାନେ ଅଶସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି, ତାର ଆଦ୍ୟ ଭାଗରେ ରହିଛି 
ଦୁଇ ଦୁଇଟି ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ଦାରୁଣ ବିଭୀଷିକା । ସତ୍ୟ ଓ ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ନେଇ ମଣିଷ ଦେଖିଥୂବା 
ସ୍ଵପ୍ଧର ଅସାରତା । ଏହି ଅସନ୍ତୋଷ ଓ ଅସହାୟତାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରଚିତ ହୁଏ ଜା ପଲ୍‌ 
ସାର୍ନ୍ତେ, ଫ୍ରାନଜ କାପ୍ବକା ଓ ଆଲବେଆର କାମ୍ୟ ପ୍ରମୁଖ ସାହିତ୍ୟ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ 
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ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ ସ୍ମରଣିକା : ୨୦୧୦-୨୦୧୧ 


ସାହିତ୍ୟ ! ଜୀ ପଲ ସାର୍ନ୍ରେଙ୍କ 'ନସିଆ” (ବିକାର ) ଏହାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ । ଅସ୍ତିତ୍ବାଦୀଙ୍କ 
ପାଇଁ ସାରା ସଂସାରର ଦୃଶ୍ୟ ଏହିପରି ବୀଭସ୍ସ । ଯାହା ଦେଖିଲେ ମନରେ ଆସେ 
ବିକାର ! ସେଥୂପାଇଁ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରମୁଖ ବିଷୟବସ୍ତୁ ହେଲା (୧) ଅସ୍ତିତ୍ଵ, 
( ୨) ଉଭଟତା (୩) ଶୂନ୍ୟତା (୪) ମୃତୁ ଏଚେତନା (୫) ବିଛିନ୍ନତାବୋଧ (୬) 
ନିରୀଶ୍ଵବରବାଦୀତା । 

ତେବେ ଉପରୋକ୍ତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆମ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ୟୁରୋପୀୟ 
ଚିନ୍ତାଚେତନା ଆଧାରରେ ଯଦି ଅନ୍ବେଷଣ କରାଯାଏ, ଆମକୁ ପ୍ରାୟତଃ ନିରାଶ ହେବାକୁ 
ପଡ଼ିବ । କାରଣ ଆମର ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ ସମଷ୍ଟିରେ ବିଶ୍ଵାସ କରେ, ବ୍ୟଷ୍ଟିରେ ନୁହେଁ । 
ଆମର ଆଧୁନିକତା ଆଶାବାଦର ଆଧୁନିକତା । ସମ୍ପର୍କ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଆଧୁନିକତା । 
ଶୂନ୍ୟରେ ବ୍ରହ୍ମ ଦେଖିବାରେ ଆମର ଆଧୁନିକତା । ଚେତନାର ନବନିର୍ବାଣରେ ଆମର 
ଆଧୁନିକତା । ସେଥୁପାଇଁ ଆମର ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଗଳ୍ପ କବିତା, ଉପନ୍ୟାସ ବା 
ନାଟକମାନ ଙ୍କରେ ଆମେ ଯେଉଁ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦୀୟ ଝଲକ ଦେଖିବାକୁ ପାଉ, ତାହା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଅସ୍ତିତ୍ଵଵାଦୀ ଚିନ୍ତାଚେତନାର ଅବିକଳ ପ୍ରତିଫଳନ ନୁହେଁ । ୨ 


ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 
ସାଲେପୁର ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, ସାଲେପୁର, କଟକ 


ପାଦଟୀକା : 
୧. ଦାସ ହରପ୍ରସାଦ, ଆଧୁନିକତାର ସମକାଳ, ଭାରତ ଭାରତୀ, ସୂତାହାଟ, କଟକ, 
ପୃ ୨୨୪ 


9. F. Copleston, Friedric Nietzsche, Philosophy and Culture, 
Ramdom House, USA, 1960, P-126 


୩. ଦାସ, ହରପ୍ରସାଦ, ଆଧୁନିକତାର ସମକାଳ, ଭାରତ ଭାରତୀ, ସୂତାହାଟ, କଟକ, 
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New York, Random House, 1966, P- 188 
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୨୦୧୦-୧୦୧୧ ଶ୍ରିକ୍ଷାବର୍ଷର ବାର୍ଷିକ ଉତ୍ସବ ଗତ ୧୭ ଫେବୃଆରୀ, 
୨୦୧୧ରେ ପାଳିତ ହୋଇଯାଇଛି ! ଏହି ସାରସ୍ବତ ସମାରୋହରେ କଲିକତା 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ତୁଳନାମୂଳକ ଭାଷା-ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗର ପ୍ରଫେସର ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର 
ଭୂୟା ମୁଖ୍ୟ ଅତିଥ ଭାବରେ ଯୋଗଦେଇ ଓଡ଼ିଆ ଅସ୍ମିତା ଉପରେ ଅଭିଭାଷଣ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ । ମୁଖ୍ୟବକ୍ତା ଭାବରେ ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ଡକ୍ଟର କାର୍ଉକେଶ୍ବର ସାହୁ 
ଯୋଗଦେଇ ତାଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥୁଲେ । ବିଭାଗୀୟ ମୁଖ୍ୟ ଡକ୍ଟର ଅପର୍ଣ୍ଣା 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସଭାପତିତ୍ଵରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ଏହି ଉତ୍ସବରେ ଅଧ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରଫେସର ପ୍ରଫ୍ମଲ୍ଲ କୁମାର 
ମିଶ୍ର ସ୍ଵାଗତ ଅଭିଭାଷଣ ପ୍ରଦାନ କରିଥୁଲେ । ଅଧ୍ୟାପକ ଡକ୍ଟର ଭୁବନାନନ୍ଦ ସାହୁ 
ଅତିଥୁ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥୂଲାବେଳେ ଧନ୍ୟବାଦ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ଅଧ୍ୟାପକ ଡକ୍ଟର 
ଶତ୍ରୁଘ୍ନ ପାଣ୍ଡବ । ଏଇ ଅବସରରେ ଚଳିତ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସମାଢ ସ୍ମରଣିକା 
ମୁଖ୍ୟ ଅତିଥଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଥୁଲା । ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ସାମଲ 
ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗରେ ଯୋଗ ଦେଇଥିବାରୁ ତାଙ୍କୁ ଏହି ଉତ୍ସବରେ ଭଉବ୍ଯ ସମ୍ବର୍ବନ। 
ଜ୍ଞାପନ କରାଯାଇଥିଲା | 

ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଅନୁଷ୍ଠିତ ସାରସ୍ଵତ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର 
କୃତୀ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ମୁଖ୍ୟ ଅତିଥ୍‌ ପୁରସ୍କାର ଅର୍ପଣ କରିଥୁଲେ । ଉତ୍ସବରେ 
ଉପସ୍ଥିତ ପୂଜ୍ୟ ମୁଖ୍ୟଅତିଥ୍‌, ମୁଖ୍ୟବକ୍ତା, ଅଧ୍ୟାପକ ଓ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ଗଭୀର 
କୃତଞ୍ଚତା ଜ୍ଞାପନ କରାଯାଇଥୁଲା ! 


ଅମିୟ ରଞ୍ଜନ ଜେନା 
- ସଂଯ/ଦଳ 
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କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ସ୍ଵୟଂଶାସିତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା- ସାହିତ୍ଯ ବିଭାଗର 
ଅଧ୍ୟାପକ - ଅଧ୍ୟାପିକାଗଣ 


ଡକ୍ଟର ଅପର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତି (୧୬.୧୨. ୧୯୫୨) 

ଜନ୍ମ କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ନିକଟସ୍ଥ ଗରାପୁର ଗୀରେ । ବର୍ଭମାନର ଠିକଣା-ଟ୍ରା/ 
ପୋ କପାଳେଶ୍ବର, ଚି. କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା । ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀ ଚରିତ୍ରୀ ନାମକ 
ଏକ ନିବନ୍ଧ ରଚନା କରି ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ପିଏବ଼.ଡ଼ି. ଉପାଧୂରେ ବିଭୂଷିତା । 
ଅବ୍ୟଭ୍ତ ଆତ୍ମୀୟତା, ଅସତୀ, ନିଃଶବ୍ଦରେ, ଅତିଥ, ପୂର୍ଣ୍ତତମା, ଝିଅ ପାଇଁ ଝର୍କାଟିଏ, 
ନଷ୍ଟ ନାରୀ, ତୀର୍ଥଯାତ୍ରା, ମା'ର କାନ୍ଦଣା ଗୀତ ନାମକ ନଅଗୋଟି ମୌଳିକ କବିତା 
ସଂକଳନର ସ୍ଵଷ୍ଟା । ପୋଖରାଜ', ‘ଆଉ କେହି ନୁହେଁ”, ମୋ ଭିତରର ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ 
ଏବଂ ଝାନ୍‌ସୀରାଣୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀବାତ୍ତ ଶୀର୍ଷକ ୪ଟି ହିନ୍ଦୀ ସଂକଳନର ଅନୁବାଦିକା । ରାଜ୍ୟର 
ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ କବି ଭାବରେ ବହୁ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଦ୍ଵାରା ପୁରସ୍କୃତ ଓ ସଂବର୍ିତ । କେନ୍ଦ୍ରଠାରୁ 
ରାଜ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ ସେମିନାର, କବିତା ପାଠୋତ୍ସବ, ସଂଯୋଜନାରେ ଯୋଗଦାନ । 
ସଂପ୍ରତି କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା କଲେଜ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର ବିଭାଗୀୟ ମୁଖ୍ୟ ଭାବରେ ଅବସ୍ଥାପିତ । 
ତାଙ୍କର ଦ୍ଵିପର୍ଣ୍ଣା। ଓ ନଷ୍ଟନାରୀ” ହିନ୍ଦୀରେ ଅନୁବାଦିତ । ସାହିତ୍ୟ ଅକାଦେମୀ 
ଦ୍ଵାରା କୁଅଁର ନାରାୟଣଙ୍କ ଆଉ କେହି ନୁହେଁ” ଅନୁବାଦ ପ୍ରକାଶିତ । 


ଡକ୍ଟର ଶତ୍ତୁଘ୍ର ପାଣ୍ଡବ ( ୧୮.୦୭. ୧୯୫୫) 

କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ଜିଲ୍ଲା ମହାଦେଇ ପାଟଣା ପୋ. ବାଟିପଡ଼ା ଗାରେ ଜନ୍ମ । ଉତ୍କଳ 
ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ଏମ୍‌.ଏ., ଏମ୍‌.ଫିଲ୍‌ ଓ ପି.ଏଚୁ.ଡ଼ି ଉପାଧୂରେ ବିଭୂଷିତ ଏବଂ ଡି.ଲିଟ୍‌ 
ଡିଗ୍ରୀ ନିମନ୍ତେ ଗବେଷଣାରତ । ନିଶ୍ଵାସର ଡାଳପତ୍ର, ପଡ୍ମପାଲିଙ୍କିୟ ସାବରମତୀ, 
ଦୃଶ୍ଯବୋଧ, କପିଳବସ୍ତ, ଶ୍ରାବସ୍ତୀରୁ ଶ୍ରାବସ୍ତୀ (ଅନୁଦିତ କବିତାଗ୍ରନ୍ଥ) କବିତା 
ସଂକଳନର ସ୍ରଷ୍ଟା । ଅନ୍ଷପୁଗ କାହାଣୀ ଓ ବାମାଚରଣ ଗନ୍ପ ସମ୍ଭାର ନାମକ ଦୁଇଟି 
ଗ୍ରନ୍ଧ ସମ୍ପାଦନ। କରିଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପରିଚର୍ଯ୍ୟାୟ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାର ଉତ୍ତରାୟଣ ଓ କଥାଶିଜ୍ଜୀ ମନୋଜ ଦାସ ନାମକ ତିନୋଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ପୁସ୍ତକର 
ରଚୟିତା । ନିଷ୍ଠାବାନ କବି ଓ ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ ସାହିତ୍ଯ ସମୀକ୍ଷକ ଭାବରେ ତାଙ୍କର 
ଯଥେଷ୍ଟ ଖ୍ୟାତି ରହିଅଛି । ବହୁ ସମ୍ମିଳନୀ, ସେମିନାରରେ ସେ ଯୋଗ ଦେଇଛନ୍ତି । 
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ପୁରସ୍କୃତ ଓ ସଂବର୍ବିତ ହୋଇଛନ୍ତି । କବିତା ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ମିଳିଛି ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ଯ 
ଏକାଡ଼େମୀ” ପୁରସ୍କାର । ସମ୍ପତି ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ଭାବରେ କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା 
କଲେଜରେ ଅଧ୍ୟାପନାରତ । ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ତାଙ୍କର ନିୟମିତ 
କବିତା ଓ ସମାଲୋଚନା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ ¦ 


ଡଙ୍୍‌ର ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁ ( ୧୫. ୩. ୧୯୫୬) 

ଜନ୍ମ କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ଜିଲ୍ଲାର ପାଟକୁରାର ଆଖୁଆ। ଦକ୍ଷିଣୀ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଓଡଙ୍ଗ 
ଗାଆଁରେ । ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ କର୍ତ୍ଵକ ଏମ୍‌.ଏ. ଓ “ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କ କଥା 
ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଓ ଶୈଳୀ” ଉପରେ ଗବେଷଣା କରି ପିଏଚଡ଼ି ଡିଗ୍ରୀ ଲାଭ । 
ସମ୍ପତି କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା କଲେଜର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗରେ ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ଭାବରେ ଅବସ୍ଥାପିତ । 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷଣ, ସମୀକ୍ଷା ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦାନାପାଣି ନାମକ ଦୁଇଟି ସମାଲୋଚନା 
ଗ୍ରନ୍ରର ସମ୍ପାଦନା ସହିତ ‘ଘରୀ ଗଳ୍ପଗ୍ରନ୍ର ସମ୍ପାଦନା କରିଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଜଣେ ଆଗଧାଡ଼ିର ଗାନିକ ଭାବରେ ପରିଚିତ । ତାଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ 
ରଚନାମାନଙ୍କ ଭିତରେ ରହିଛି ଚିହ୍ନାମାଟି ଅଚିହ୍ନା ମଣିଷ”, ‘ଆଶାର ପରିଭାଷା’, 
ନୁଆ ସକାଳ! , ନିଜ ଦର୍ପଣରେ ନିଜେ, ରୂପାନ୍ତର? ଓ ମିଲୁନୀର ଡାଏରୀ ଆଦି 
ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ । 


ସରୋଜ କୁମାର ନାୟକ ( ୦୩.୦୩. ୧୯୫୩) 

କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ଜିଲ୍ଲା ଗହଗା” ପୋ-ଦାନପୁର ଗ୍ରାମରେ ଜନ୍ମ । ଶିକ୍ଷାଗତ 
ଯୋଗ୍ୟତା ଏମ୍‌.ଏ., ଏଲ୍‌.ଏଲ୍‌.ବି., ବି.ଏଡ଼୍‌ ! କବିତା, ଗଳ୍ପ ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖାରେ 
ବିଶେଷ ଅଭିରୁଚି ରଖନ୍ତି । ଚାନ୍ଦୋଳର ପୁନର୍ନବା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦର ସେ ସ୍ଥାୟୀ 
ଉପସଭାପତି । ମୃତ ବସନ୍ତର ଆଳାପ, କେତକୀ ବନରେ ସନ୍ଧ୍ୟା, ବିବର୍ଣ୍ଣ କୃଷ୍ଣ ଚୂଡ଼ା, 
ଶେଷ କୋଠରୀ ଭାଂଗିଯିବା ପରେ ଚାରୋଟି କବିତା ସଂକଳନର ସ୍ରଷ୍ଟା ! ଆତ୍ମୀୟ 
ଶତୁତାରେ ବିକ୍ଷତ କାବ୍ୟପୁରୁଷ ରମାକାନ୍ତଓ ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ କବି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର 
ଆକଳନ” ଶୀର୍ଷକ ବିଷୟରେ ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ଅଧୀନରେ ଗବେଷଣା 
କାର୍ଯ୍ୟରତ । ବରିଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାପକ ଭାବରେ ସମ୍ପତି କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା କଲେଜ ଓଡ଼ିଆ 
ବିଭାଗରେ ଅଧ୍ୟାପନାରତ । 


ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ସାମଲ ( ୧୮.୧.୧୯୫୫) 
ଯାଜପୁର ଜିଲ୍ଲାର ବରଦାଠାରେ ଜନ୍ମ । ଶିକ୍ଷାଗତ ଯୋଗ୍ଯତା ଏମ୍‌.ଏ. । 
ଛାତ୍ର ଜୀବନରୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା ରଚନାରେ ଗଭୀର ରୁଚି । ଓଡ଼ିଶାରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସ୍ଥିତି” (୨୦୦୬) ତାଙ୍କ ସଂପାଦିତ ଗ୍ରନ୍ଦଧ । ସବୁଜ ସାରଥୀ ଶରତ 
ଚନ୍ଦ୍ରତଟଏକ ଅଧ୍ୟୟନ” ( ୨୦୦୮) ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନ। ପୁସ୍ତକର ସ୍ରଷ୍ଟା । ସଂପ୍ରତି 
ଗବେଷଣା ଅନୁରାଗୀ ଓ ତହିଁରେ ନିମଗ୍ନ ! କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ସ୍ଵୟଂଶାସିତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗର ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ଭାବରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାମଲ କାର୍ଯ୍ୟରତ । 


ଡକ୍ଟର ସୂର୍ଯ୍ୟମଣି ସାମଲ ( ୦୩.୧୧. ୧୯୫୬) 

କେନ୍ଦ୍ରୀପଡ଼ା ଚିଲ୍ଲା ପାଟକୁରା ଥାନାର ବନ୍ଧସାହି ଗ୍ରାମରେ ଜନ୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ କର୍ଗ୍ଣକ ଏମ୍‌.ଏ. ପରୀକ୍ଷାରେ କୃତକାର୍ଯ୍ୟ ହେଲୀପରେ ୨୦୦୩ 
ମସିହାରେ ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ଗବେଷଣା ନିମନ୍ତେ ପିଏଚ଼.ଡ଼ି. ଉପାଧ୍‌ ପ୍ରାପ୍ତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଅଧ୍ୟାପନା ବ୍ୟତୀତ ଗବେଷଣା ତଥା ସୃଜନଶୀଳ ସୃଷ୍ଠି କର୍ମରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ରୁଚି ରଖନ୍ତି । ସଂପ୍ରତି କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ସ୍ଵୟଂଶାସିତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର 
ବରିଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାପକ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟରତ । 


ଡକ୍ଟର ଭୁବନାନନ୍ଦ ସାହୁ (୧୫.୦୨. ୧୯୫୬) 

କଟକ ଜିଲ୍ଲାର ମାହାଙ୍ଗାସ୍ଥ ସିପୁରା” ଗ୍ରାମରେ ଜନ୍ମ । ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ 
କର୍ଭୁକ ଏମ୍‌.ଏ., ଏମ୍‌.ଫିଲ୍‌., ବି.ଏଡ଼୍‌ ଡିଗ୍ରୀ ଲାଭ କରି “ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ 
କ୍ଷୁଦ୍ଗନ୍ପତର ପଚିଶ ବର୍ଷ” ଉପରେ ଗବେଷଣା ନିବନ୍ଧ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରୁ 
ପିଏବ୍.ଡ଼ି. ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ସାହିତ୍ଯ ଅଧ୍ୟାପନା ସହିତ ଗଵେଷଣା, କବିତା, 
ଗଳ୍ପ, ଶିଶୁସାହିତ୍ୟ, ସମାଲୋଚନା ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ର ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ | 
'ଜିଃଶବ୍ଦ ଅଭିସାର ଓ ' ମୃତ୍ୟୁର ମାନଚିତ୍ର ଦୁଇଟି ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ । 
‘ମୁଖଶାଳା' ନାମକ ଏକ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ତ୍ରୈମାସିକ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକାର ସେ ମୁଖ୍ଯ 
ସଂପାଦକ । ଜଣେ “ସ୍ତମ୍ଭକାର”? ଭାବରେ ତାଙ୍କର ପରିଚିତି ରହିଅଛି । ତାଙ୍କ 
ଆଲୋଚନା ପୁସ୍ତକ ଆଧୁନିକ ଏକାଙ୍କିକା” ଓ ସଂପାଦିତ ପୁସ୍ତକଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- 
' କୀଚକବଧ” , ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ କବିତା”, ରାଜକିଶୋର ମିଶ୍ର ସ୍ମରଣିକା, 
‘ପ୍ରଶାନ୍ତ : ପ୍ରଶାନ୍ତ ' ଓ ଓଡ଼ିଶା ରନ ପ୍ରଦୀପ୍ତ କିଶୋର ଦାସ” । ସଂପ୍ରତି କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା 
ସ୍ଵୟଂଶାସିତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର ବରିଷ୍ଠ ଅଧ୍ଯାପକ ଭାବରେ 
ଅବସ୍ଥାପିତ । 
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